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rTL/ mmetçilik dokuz yüzyıl Türk
şiirine öz vermiş, b!çim vermis-
tir, Eflatun ak!l ile doğrulart bUl-
mak için düşünürken, ümmet çağI
edebiyatçısı'mutlak güzel'i ara-
mıştır. Mutlak güzel, eksiksiz ku-
sursuz güzel, doğada değildi,'gayb
alemi'ndeydi ( l ).

Ümmet çağı edebiyatı doğu-
dan kopmuştu, yaşadığı hayattan
kopmuştu, insa,ndan kopmuştu.
Doğanın varlığı nasıl bu edebiya-
tın konusu olmamışsa, insan be,
denine karısan ve onun varlığın-
dan yükselen yemek, giyinmek,
sıhvet gibi şeyler de bu edebiyat
için bayağı sayılıyordu.

lıluııffer ERDOST

b.lt||ııı|mı röİ.u şl.rı
Batılılagma hareketleri ile bir-

likte, ümİnet çağl edebiyatl sar-
sılmaya başlar. Batıda çlişen
teknik çağ, tekniğin getirdiği yeni
araçlar ve sil6hlar, Osmanlı lm-
Paratorluğunun AVrupa'daki üstijn,
lüğünü s8rsmlş, hatta dençyi a-
leyhine bozmaya başlamıştı. lmpa-
ratorluk gelirinin büyijk bir bölü,
münün savaş tazminatlarl Ve gani-
metler olduğu düşünülürse, bu
dengenin bozulmaya başlaması,
Osmanlı İmparatorluğunun gelir
kaynaklarının azalmıya başladığını
isaret eder.' 

Avrupa'da başlayan u lusçuluk
akımı, Osmanlı imParatorluğunu i.

çerden parçalamıyİ başlamİştı. İs-
yanları bastırmak, imparatorluğU
parçalamaktan kurtarmak ve varlı-
ğının temeli olan hazineyl koru-
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mak, ancak daha güçlü bir ordu
ile mümkün olacakt ı.

Sanayileşmis olan batı ülke-
leri sömürgeler kazanmak için ye-
ni sil6hlar yaptılar ve yeni ordu-
lar kurdular. Toplumsal bünyedeki
değismeler, yeni sil6hIarı ve yeni
ordularl yaratt|. osmanIı impara,
torluğu ise bu zengin ülkelerle den,
geyi sağlıyabilmek, varlığını ve gu-
rurUnu kurtarmak için, batınln te-
mel toplumsal değisikliklerini gör,
medi, sadece ordu üzerinde bir rg,
vizyona kalkışmıs oldu.

osmanlı imparatorluğu üze-
ri,nda batılıların baskıIarının art-
tığı ve çesitlendiği yıllarda,'isl6-
hat' ile batıIılara tanınan hakIar,
bizim yenileşme, batılılasma, uy-
garlasma hareketlerimizin yurt 5i-
yasasında bir çesit yürürIüğe ko,
nulması sayılmıştır. Oysa'isl6hat'
Türk toplumunun bünyesine yönel-
tilmemiş, azınlıklara yeni hakIar
getirmiştir. İsl6hat ferman, emper-
yalizmin Türkiye üzerindeki baskı
ve isteklerini tescil ediyordu.

ümmetçikton,
ulusçuluğ3

Osmanlı impa ratorluğu'nda n,
Balkan uluslarının ayrılması, Ana-
dolu'da Ermenilerin ve Nesturile,
rin isyan hazırlamaları, Arapların
askerlerimizi arkadan vu rması, bü-
tün tahrikIerin yanında nasıI ulus-
çuluk fikrinden beslendiIerse,
Türkler de aynı UIusçuluk fikrin-

(26. sa},fada)

SANATSIZ KALAN BlR ULUSUN HAYAT DAMARLA_
nlNoAN BlRl KoPMus DEMEKTıR - K, ATA"iüRK

DosT
E
t)
cDo

,ğ

P
cı,o

IAG ıN IA[l

tDE BİYATİı\lA

ı
l

ı

}

-+J
LAo,13

1. üEmet Çağı Tü.k €debiyarı, AgAh Sırıı
ı.vcnd, Diyaİıet İşleri BaştğDlth Ya),ın-
lıİı.



'NUN PiçLERİ _ "o". Atatürk'tür. "Piçler" de
bugünün Atatürkçü gençliği...

Yazılanlar doğru ise bu sözler, Eskişehir'de pa-
dişahçı bir yazarın gerici konuşmalarını dikkatle iz-
liyen Türk Devrim Ocakları'nın genç üyeleri için,
g€rici yazar| dinliyen sakallılar tarafından söylen-
mİştlr.

Bu toplanttda daha neler olduğunu okuyucula-
r|mız, zahmeı ederek Ulus Gazetesinin 3.5.1965 gün-
lü sayısından izliyebilirler.

Adana'da Musahipzade Cel6l'iıi oyunu yasak
edllir; Konya'da Reşat NUri Güntekİn'in "Hülleci"
oyunu basılır; Eskişehir'de Atatürk'e v9 onuh genç-
liğine sövülür. Bunlar galiba "düşünce özqürlüğü"
nün ( l ) çerçevesi içine giriyor ki, arkasından hiçbir
şey çıkmıyor. Cel6l Musahipoğlu, Reşat Nuri Gün-
tekin, eserlerinin 27 Mayıs sonrası Türkiyesinde
oyundan kaldırılacağını, taleb6,i ulOm tarafından
basılacağını bilselerdi. o günlerde belki gerilik aley-
hinde daha ağır eserler yazarlardı. l923'ten sonra
girişilen devrim hareketlerinin l946'dan bu yana na-
sıl harcandığını görüyoruz. Kimsenin kılı kıpırdamı-
yor. Gazetelerin çoğu bu gerilik olaylarını destekli-
yor; üniversite zaten gericilerden arınmıs değil...
Ortada gençler, bir genç yazarlar kalmış devrimleri
savunan. Kimse başının derde girmesini, rahatının
bozulmasını istemiyor. İnsanın anasına da sövebilir-
ler gereğinde.

SOVDULER DE - 27 Mayıs'ın gericiliği bu dere-

ce su yüzüne çıkaracağına kim inanırdı? İdam hü.
kümlğIeri bugün basyazı sütunlarına kuruldular. Pa-
disahçılar kol geziyor gazete sayfalarındal. Talebe-i
ulOm tiyatro basıyor; tiyatroları, basını, sinemaları
yasaklamak için beyanname dağıtıyor. İnsanın "Kal-
kın ey ehl-i vatan !" dlye bağırası geliyor.

ls bu kadarla kalmıyor. Kimin uydurduğu biIin-
miyen raporlarla, yazarların analarına sövülüyor.
Çetin Altan hakkında uydurulmus bir polis raporun-
ra annesinin "fahise" olduğu kaydı da vardı. Bu ra-
por lstanbul'un 27 Mayst karsı yazılarıyla dolu bir
gazetesinde yayınlandı; sonra, yetkililer kattnda or-
talığı bir sessizliktir kapladı "Aksam" gazetesi didi-
niyor, çırpınıyor, ilgililerde ses seda yok... Bu raporu
MilIi Birlikçiler yazdırdı, dediler, Milli Birlik ijyele-
rinden yetkili olanlar arka arkaya yalanladılar. Bu
satırları yazarken sorun sürüp gidjyor. Ama Çetin
Altan, başka islerde olduğu gibi, "Bu işin de arka-
sını bırakm ıyacağım." diyor. Yıllar yılı memIeketin
yUrtsever, gerçek milliyetçi aydınlarına atlIan çamur.
lar bir bataklık doldurur. Bunun sonu gelmiyor.27
Mayıs ihtil6linin yumruğuna geçirilmiş e]divenin et-
tikleri bunlar... Yumruk bir türlü ortaya çıkmadı,
hep kadife okşadı du rdu..

l9 MAYjs Özreıni - Akbaba'nın kapağında
Rati,p Tahir'in büyük boyda karikatürü: Gençlik, el-
lerini Atatürk'ün heykeline uzatmıs: "Ne olur Atam,
bir daha Samsun'a çık !" diyor.

Bu karikatürü safça bulduğumuzu saklamıya-
cağız. Atatürk nedir? Peri masallarmda, yüzüğü çe.
virince peyda oluverecek dev mi? Atatürk bir in-
sandı. Aklını ve ulusal onurunu kullanarak bir ijlke-
yi kurtardI, yenileştirdi. Sonra, arkasından birtakım
adamlar çıktı ortaya, onUn yaptıklarlnın Üzerinden
sünger geçirmeye başladıIar. simdi, aman Atatürk
gel de Samsun'a çık ! feryadı...

Haylr. Atatürk bir zaman "Mustafa Kemaller
yirmi yasındadır!" demişti. Aradan daha yirmi beş
yıI geçti. Mustafa Kemaller kırk bes yaşını geçtiler.
oysa, Atatürk samsUn'a çıktığı zaman sadece otuz
dokuz yaşının baş ındaydı.

Atatürk yeniden Samsun'a çıkamaz. Atatürk-
çülere dügüyor iş... Her yanda ezilen, komünistlik
çamuru ile kirIetiImek istenen bu gençlik simdi dim-
dik ayaktadır. Memleketin onurunu da, malını mü|-
kijnü de -petrolü, madenleri iIe- korurnaya azimli..
Ama, bu gençliğin elindeki olanaklar çok az.

Bu gençlik, Samsuna çıkmıstır; simdilik o gün-
lerin olanaksızlı, fakat o günlerin inancı içindedir.
Y ü rüyor...

GEÇE}{
AYIN

a

IÇINDEN

i!

.İ
iı.E
:!!İ

s.lin ŞENGil
Yiıl İş)eri sor!mlusu :

ıı. şExcil
Başllk y62llarl: E.İıt A?A

Ayda bir çık.r.
id.E Y.İı :

N6c!tiboy cad. 2213
Yenhehİr - Ank6.a

B..|ld!ğ| y.r :

MaB M6tbaasl _ A.kara

^son..l.Ylıht !? İ!. Aht.ylıt
6 ?L, Dll ülkel.rğ b|, h1.1t.

i|tn Ş.rll.İ :

santimi ]o ljradlr.
A.ka kapök. 2 renkli ].50o TL-

,, ,, ,l ,, ,1.2ü 
,,

iç sayf.la. ı ,, ıooo ,.
sü.oklı ol..ök 6 s.yl feklem v€renlğİğ

y"1o, 12 s.ylda ise %2o i.dirlm
Y.pıll..

YENi Dizi sAYl : 7
Cilt ı l6

tYlAYıs t965
5!y|5l ] Llradl.

2. so.uşturna Özeı sayısı

2

a



SORLJŞTLJRMAMIZ

Fikret AR|T
(Romaıct _ Hikayeci - Yazar)

l - Tanzimattan bu yanaki sanattmlz Batl et-
kis!nden kurtulmamıştır. Çünkü, özellikle Batı iil-
lerinden birini bilenlerin. sanatçılar da dahil, yazıla-
rı ve konuşmaları !le Batı sanatı yıllardan beri öy-
le erişilmez bir hale getirilmiştir ki, bu oluş Türk
sanatç|sında bilerek, bilmeyerek bir aşağılık duygu-
su yaratmıştır. Fakat son yirmi yıl içinde olumlu
bir silkiniş vardır. Türk sanatı sesini büyük bir güç-
le dünyaya duyurmakta gecikmeyecektir,

2 - Türk sahatını kendine özgü bir şekilda Ba-
tı'nın yanına, daha doğru bir deyimle evrensel sana-
tın yanına, kendi kışılığımız içinde evrensel bir dün-
ya görüşüne sahip olmakla çıkarabiliriz.

3 - Ulusal sanat, belirli bir toprak sınırlanma,
sının içinde, o topraklarda yaşayanların anlayıp zevk
alabilecekleri ve etkilenebilecekleri sanat demek-
tir. Köklü uluslar için boyle bir sanatın nasıl yara-
tılabileceği söz konusu olamaz, çünkü o sanat var-
dır. Ancak özgürlüklerine yeni kavuşmuş, ya da bir
ulus olma zorunluğu duymuş topluluklar için düşü,
nülebilir. Böyle topluluklar için ulusal bir sanatıh
yaratllmasl özgürlükleri için gereklidir. Bir sanat,
yapısı bakımırıdan muhakkak ulusal olduğu için,
ulusal olmadan evrensel olamaz.

4 - Utusal bir sanat yaratmak zorunluğunda
olan topluluklar için böyle bir sanat yaratmak top-
lum koşullarının dışında düşünülemez. Az gelişmiş
bir ülke deyimi bütijnü ile iktisadt bir anlam taşı,
dığı iç!n. az gelişmiş bir ülke olmamız sanatımız üz§.
rinde etki yapamaz. Ancak sanatın gerektirdlği öz,
gürlğğğ kısıtlayıcı siyasi bir az gelişmişlik sanat üze,
rinde etk! yapar. Fakat fikirler hiçbir zaman sustu,
rulamayacağı için sanatçı, sesini duyurabilecek orta,
mı önünde,sonunda bulur.
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BEHÇET KEMAL ÇAÖLAR
(Şair . Yazar)

l - İlk defa şiirden başlayalım: Tanzimattan
bu yana, Türk şiiri, Cenap mis6|inde Batıyı taklit,
H6şim mis6linde, Batıyı temsil ve Yahya Kemai mi-
salinde batıyı taklit örnek|eri vermiştir. (Batıyı tak-
lit, Fransadp yapılanı, bize gerektiği şekilde uygula-
ına anlamında.)

Bir ara (1923 - l933) dllde halksı, konuda yer-
li ve teknikte batılı olmaya yönelip gelişen şiirimiz,
Dadaizm, Sürrealizim, anlamsızlık gibi Batıdan ge-
len akımlarla yeniden kötü bir taklit devresine gir-
miştir. Şiiri asprin Bayer rekl6mı yapar gibi çarpık
ideolojilerine 6let etmek şeklinde komünist bloktan
gelen bir yeltenişte aşırı gerçekçilik akımı ile içiçe,
belki ideolojileri yaymaya yarıyor ama, gerçek sa-
natın aleyhine oluyor.

Bijtün bu aramalar ve bocalamalar arasında şi-
irimiz, yerli özlü bir kıvama ulaşmaktadır.

Roman, hik8ye, tiyatro, eleştirme, deneme, Ba-
tıyı taklit devrini geçirmis, dilde ve konuda memlş
kete eğilmiş, kişiliğini ve ulusallığını kazanmanın
yoluna girmiştir.

2 -Batı sa,natının çizgisinden murat, teknik
ve r_netodsa, bu faydalanmasından ve uygulanmasın-
dan kolay kolay vazgeçilemeyecek bir usta ve ba-
şarılı oluştur. Batı uygarlığının her alanda evrensel
oluşu gibi, bizim sanatımıztn da işlediği çizgi ola-
caktır. Yok Batı çizgisinden gitmekten murat, Ba-
tıdaki akımları körü körüne taklit ve tekrar demek-

se, o ancak en başarılı noktasında bile, bir may-
mun tak|itçiliği olur.

3 _ Bir sanat ulusal oldukça, evrensel olur.
İlhemını, konusunu aldığı milletin özelliği, kişi-

liği, görgüsü, ve ermişliği i|e, cihan edebiyat sofra-
sına yeni bir çesni getirmiş olur ve ancak bu sayede,
o sofrada haketmis olarak oturmayı ve hoş karşıla-
,nıp, itibar görmeyi sağlamıs olur.

4 _ Az gelişmis memleketler, kalkınma -Geliş-
me- Uygarlığı benimseme bakımlarından çarpık ve
yanıltıcı etkilerin yanında ve üstünde sanatın na-
muslu ve seviyeli telkinine, gerek terbiyesine muh-
taçtırlar. Açtırlar ve hazırdırlar.

Toplum için sanat, sevilip benimsenme imk6n-
ları,nı böyle tqplumlarda daha kolay bulacaktır.

dost.dergisini

sel,ıy0rsallI

ahıne tltlzoIu

hulhıa tl8 ulltlz
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Tanzımattan bu yanaki sanatlmlz batı etkisin-
den kurtulmak için hiç bir çaba göstermemiştir.
Böyle bir bilince varmamıştır. Ancak, hay huy için-
de batıya özenerek yapıtIar vermeye uğraşmıştır.

İlk fırsatta batıya gidip, bilmem hangi batılı
ustanın atalyesinde resim çalısmayı düşünen sanat-

çılarımızın batlnın etkisindEn kurtulmak diye bir
sorunları olamazdı, Batıdaki akımlar, nedenlerine,
köklerine varılmadan dış biçimleriyle taklit edilmiş
ve o dış biçimleri doğuran özdeki itmeler, zorlama,
lar nelerdir buntarı araştırma bilinci uyanmadığı
için kendi sorunlarımızın, toplumsal koşullarımı-
zm, getirmGi gereken bir sanat biçimi araşttrmayl
akıl İtmemişiz. Batıyt örneksememiz, ona hayranlık
duyarken kendi ulusal değerlerimizi küçümsememiz,
batın|n yanında aşağılık duygularına kapılmamız
kendi 6z değerlerimizi su yüzüne çıkarmamıza engel
olmUştur. Sanatçılarımız durmadan batlya koşmuş,
lar, onlar gibi yapmaya çalışmışlar,kendi yapıtIarı-
mızı bile onların değerlendirmesini. istemişlerdir.
Htl6da böylece sürüp gitmektedir, Orneklerden biri
batıda açılacak Çağdas Türk sanatl sergisi için ba,
tıdan eleştirici getirilmasidir. Kendi başına buyruk
hareket edemiyen, yapılan işleri kendi ölçüleriyle
değerlendiremiyen blr sanatçı topluluğu batının etki-
sinderı nasıl kurtulur? Ulusal değerlerimizi göğsü,

m0zü çre çre batı çizgisinin yanına koyamazsak bu

biiylece sürüp diğer de...

Yıllardır Avrupa'dan sanat satın almanın utan,
cını duyan Amerika bile utanç ve aşağılık duygt;la-

rını biİ yana atarak avrupalıların gülüp geçtikleri
pop Art'j dört elle sarılmıs ve onu amerikan sanatı-
nın zafer bayrağı olarak il6n etmistir. Bütün sorun
ulus olmanın, bİğımsız olmanın gereklerine uyarak
bas kaldırmak, ulusat değerlere dayanan bir sanatı
baİı sanatının yanına oturtmaktır. Ondan sonra batı
da onu ister istemez kabul eder; kabul etmesi
önemliyse.

Geri kalmışlığımız her alanda sürdürülmek is-
tenirken elbette'kİ sanatımız bunun dışında tutula-
maz- avnı baskılar onun için de söz konusudur,
aijvÜk uvoarlıklar üzerine qelip oturmuş olan blz,
l".İn ,en'qln kaynaklarımızİ göz atıp, gururlu bir
ulus olmİnın gereklorini artık yerine g6tirm9mlz
l5zımdır.

Uiusal sanat bağımsız bir ulus olarak yaşama_

nın oereklerivle birlikte oelir. ulusal sanat, evrensel

""n"İ 
dir" kesi,n ayrımlİra da taraftar değilim. ln-

.İni a"ğİ.l.." yönelen her sey ulusal olduğu kadar

"rr"nr.-ldi, 
de.'Bir u|usun yaşamına bağlı, ondan

.İl.un li, srnat insanl değerleri'içinde bulundurduk-
İ" .vrensel de olacaktır. Hiç bir gerçek sanatçı, içih,
ie vasadığı toplumun türlü etkilerinl sdnat|nda yan,

.,İ..h,ş -ol"-.r; 
koyduğu değerler m!.ıtlakı anılı,
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rıyla, yaşadığı yerle, jnsanlarla ilgilidir; ondan bir
şeyler vardır içinde. Öyleyse Once ulusal sanat son-
ra evrensel sanat, veya ulusal olmadan eviensel sa-
nat diye bir taklm düsünler olamaz. Özetle, bir sa-
natçl ister istemez içinde yaşadlğl toplUmun türlü
etkileri altmda gelisir ve yapıt verir, yapıtlarında
mutlaka o toplumla ilgili değerler vardır. İnsani de,
ğerleri koymadan sanat yapılam ıyacağına göre, in-
sani oldukça da evrenseldir. Sanaİçının lçin-de faşa-

dığı toplum diğer toplumlardan ayrı özellikler gös-
teriyorsa, sanat yapıtlarında da bunlar belireceİtir.
Ve böylece sanat o toplumun özelliklerini taşıyacak-
tır. Ulusal o|acaktır.

. Ulusal sanat yaratmanın koşulları tamamen
toplum kosularına bağlıdır. Toplum yasamını ulusal
değerlere yöneltirsek, ulus olmanın, 

'bağımsız 
bir

ulus oImanın bilincine varırsak her sey İendiliğin-
den düzelir,

oben Güney

o6.n GüNEY
(Şair . Aktör)

l 
-Tanzimattan bu yana toplumsa| koşulları-

mıza, uygun bir yetisme içinde olduğumuz ğerçek.gereK slyasal davranlşlarlmlz, gerekse birey olarak
geli,sme çabaslnda olan bir toplumun direnme gÜcü-
ne karsl tutumumuz, bizi qittikçe Batl'Va Vaklastır-
mıstır..Bu yaklaşmanın doğal oİarak gİtlrİligi etl<l-
lenmenin, siyasacılarımızı düsünürleriİrizi ru-.unut-
çılarımızı önce uyarması sonİa aa al,r,lm,s la1,ol"-
rı,nı kırması olağandı. Ama tarihsel ğellsim içi'nae
sanat, özentinin de bilisiz kisileriy|e gelip-ijyk[inme
nin kapılarına dayandı. Bu ğun a.t, iı" iıi.(iı"iirnL
daha çok bu öykünmenin sürdürülmesi seklindedir.
Sinemada, bütünüyle değilse bile genellikle tiyatro-
da, siirde, öyküde, daha belirgin bir durumda İapta.
nabilir. Neden güc|ü bir sanat ortamı değil de'bir

öykünme? Bunu köksüz bir eğitim, bilinçsiz bir top-
lum olma, bu yüzden de gerekli - gereksiz seçimindo
büyük yanılgılara düşme gerekçesiyle açıklamak ola-
naklı. l842 yıllarında MoDERN ENDÜSTRi DÜsÜN-
ÇESl'nde, sosyal bir düzenle kendisini asan Batı'nın
yanında, henüz kendisini anlıyamamıs, İeri kalmış
bir topluırıun Ve toPlumsal aracln, nereye değin iç-
tenlik taşıyan bir güce iye olacağı kestirilemezdi. Ör-
neğin, l9. yüzyıl başlarında dilin halktan ayrılmasıy_
la baslayan sanatçl - toplum kqPmasl sanatçlyl kl-
sıtlanamıyan, atılım gücüyle pekistirilmiş denemele.
re götürebildiği gibi, bireysel ve gereksiz yapıtlar
vermeğe zorladığı, olumsuz bir alana götürdüğü
açıktır. Toplumun en çok kendislni ilgilendirmesini
istediği bir çağda, sanatın, küçük heyecanlara yönel-
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mesi ; halkı, sanatl yadslmaya, ona inanmamaya zo,
runlu kılmıstır. Öte yandan kapitalist bir düzenin gi-

derek bazı İoolr.sjl katIarda esit olmıyan bir bi-

çimde islemeİi, qeri kala,n sınıfları etkilediğinden,
baslıyan tedirginlik sanatçıyı anlamsız bir direnişe,
kaİan1,6a 5ürükIe,ni5tir, Bu karma5a güclendikçe sa-

natçıyı İvrensel gö(çeyazın konusunda dolaylı bir
,vurıııuyu da göıjrmüstür. Bence bu devinimin bi-

lilce varması-l950 yıllarına rastlar. Geçen l5 yılı
da söylesi üç bölümj ayırmak yanlıs olmasa gerek,

a) Batı'yı öğrenme çabası
b ) Bat ı'dan etkilenme
c) Batı'yı öykünme.
Bugün Batı'dan etkilenme olayını sürdüren,,bu

düzen iğinde kendini, kisiliğini ortaya koyup kabul

ettiren 5anatçılarln azllğı, ister istemez sanatlmızln
ücüncü evrede, dağınık ve etkisiz bir alanda, öy-

künmede donduğunu kabul ettiriyor bize.

2 - 
Bence-son yıIların en önemIi olayı ulusal

sanat cizqilerinin değisik kisiliklerle tek ve kalın bir
İİ.l- ," Li. vere kaJar öz çizgisinde birlesmeleridir,
İ,Lu. rol ise. calmayı, öykünmeyi bırak,o etki düze-

yind"'kulun Batı'IıIasmayı kendi kisiliklerimiz de

vaoıtlastırabilmemizdir. Böylece evrensel çizgiye
llendili8inden gelinmiş olacaktır. Bu,nun için de ekin-

sel veterliliğimiz, calısma gücümüz, ortamımız, ya5a,

İuİ,ln" g"."tll jü)oye çıkİrıImaIıdır, özellikle kısıt
lıyan, eİgeIIiyen yasalarta is gören, yaşamını ,sür-
aİr"n niİa.jl"t aracının, sanat alanımızla çelişkile-
re düsmesi, sanatçıyı gereksiz bir takım karsı koy-

m6Va itiVor ki ; zAMAN-slZ bir toplumda böylesi ça-

b"llr,n İunutr"l gelismeyi önIemesi ya da yavaslat-

ması vadıroan ıvor,
Eİat,'nİn lb. yüzyılda denediği ve başarı ile ge-

cirdiği evreleri veniden ve en ilkel biçimiyle dene-

mek,- herşeyim izIe bizi soysuzlaştırmaya götürüyor,

Batı cizoisine vaklasmak istiyen bir toplumun ama-

.,n, k"rİ;r"-iy"n sİyasacıIa.ın çoğunIukta olduğu
bir düzende sİnat gene de kendisini kurtarmak zo-

rundad ır.
3 - 

2. yanlttaki açıklama yeterlidir sanlyorum,

4 - 
Bugünkü durumumuz bunu yeterince açık-

lar kanısındayım, Az gelismis bir ülkede sanat, ön-

ce kendi manyetik alanını (buna kisilikler alanı da

diyebiliriz) yaratıp çevresini etkilenme olayından,
olİnağından'uzak kalıyor; sonra da ilk çıkıs nokta-
sından çeşitli eğrilerIe, varacı belIi olmıyan bir boş,
luğa uzan'ıyor. Geri kalmıs toplumIarda sorunlar

"çİkl,kla 
tİrt,ş,üma cesaretinden yoksun oluyorlar,

Geri kalmış toplumlarda siyasacılar daha önce belli
bir kapitatist sö,nürücülüğün önderliğini yaptıkla-
rından düzan ve aktöre anlayısı belli bir çıkarcı|ığın
derin izlerin! tasıyor. Geri kalmıs toplumlarda
halk, sömürüldüğünün farkına varamıyacak kadar
biIisiz ve yalnız bırakılıyor. Geri kalmış toplumlarda
sanatın yapttğı atılımlar anlasılma yeteneğine iyi ol-
mıyan, karanlık ve gereksiz birer deneme olarak ka-
tıvorlar. Bütün bunların çözüm yolu da NEDEN-
LiR iciNDEKi oLUMSUZLUKLARlN KALD|RlLMA-
SlDlR. Oysa biz, bana katırsa, geri kalmış, az geliş-
miş bir toplum bile değiliz. Devinim olanağını bütü-

nüvle vitirmis, vdni yeni kıpırdanmaya başlıyan bir
ha(kız. gl. djrmus i'lerici düsünceden kopmuş, Ba-
tı kafasıvla düşünenleri bir çok yollarla körletmis
kara lekÖ sandİgımız bazı iftiralarla korkutmus .ya
J" Orle ."nm,s,-onları susturmuş, içeri tıkmış bir
toplumuz, devİet aracıyız. Biz pırıl pırıl bir bas kal-
dırmanın'sonucunda hiçbir düzensizliği, çri düşün-
ceyi ytkamamış. bundan da zaman zaman hoşnut

"l.r, bir toplumuz. Bizim için önemli olan llk so,

,rn. o"nu bence az gelişmis ülkelerin güclü içtenli_
tine İve olup bazı geİçekleri sosyal yapımızın gerek,

İerine'uygulİmaktıİ. İçtenlik taşımıyan,. kandırılmı_s
blr toolumda sanatln, sanatçlntn değerlendirilmesi,
avni sömürücü|ük, çıkarcılık açısından olacağından
deöiI evrensel, ulusal bir değer de tastmıyacaktır, Sa-

n"İ,rn,r r" top|umumuz durdu. Bugün işler oözüken
YANLls DÜZEN. YANLls siYAsAcl, YANLls ToP_
LUM, jolayısıyla YANLlS SANAT bizi korkunç .bir
kaosa sUrüklehek yeteneğine iyedir. Düşünsel alan,
da ve sanat alanında bir baskaldırmanın tam zamanı
otduğuna inanıyorum. Nasıl mı? Her kendini bilen
sana[ct bireysel kuşkuları'ndan sıyrılıp, toplumun çı-
karlaİını, qereksinmelerini,acılarını, korkularını öğ
rensin, korusun, savunsun yeter. Bon tüm sanatçF

ları böyle bir başkaldırmaya çağırıyorum.

aa

sami N. özERDlM
(YazaI)

7

l - Tanzimat'tan bu yana sanatımız Batı öy-

künmeciliğinden silkinebilmiştir; ama, etki sürüp
oidivor. Sonra, öykünme ile etkiyi birbirinden ayır-.

İ,u(. OuktJnr" evresinin doğal bir evre olduğunu
dt;sünnİek, etkitenmenin ise karsıIıklı, sırasında ge-

rekli olduğunu ansımalıyız.
Sanırİm ki, son aylar içinde siyasaI Batı'ya kar,

sı -haklı olarak- uyanan tepkiden yola çıkıyor, düşün
ve sanat etkisini 

'bu 
kaygı ile silme çabasına girişi-

voruz. Unutmtyalım ki, 6İze bu düsünce, bu çaba bi,
İe Batı'dan geİmektedir. Batı'ya karşü direnme Batı
düsünürIeriıİden atdığımız esinle olmuştur. Asya'dan
ı."iı.," a" isl5m kültürü iÇine qirince tam bir öykün,
me iİe veni bir Vazın sürdürmeğe başIamışız, Za,

-"nü" vtl.e oza;tar da yeti5miş, ama, şunu kayde-



deyim, divan siirini iyi bilen bir öğreticiden, büyük
ozanlarımızın en seçme "mazmunları'.nın Sİle iİan
ozaniarında bulunduğunu örnekleriyle dinlemiştim.
Divan yazını Türk dilini ortadan yok etmiş, düşÜnca
ye yer vermemiş. Geçen yüzyılda dili kurtarmak,
düsünmeye alışmak yolunda kurtuluşu Batı'ya dön-
mekte aramısız. Simdi simdi Batı'nın etkisini ( si|-
mek. ne olanaklıdır, ne de gereklil) azaltıp Batı'ya
kendimizi kendi varlığımızla kabul ettirmek istiyo-
rUz.

. Öykü.budur.. Kurtulmuş muyuz? Doğrusunu
lstersenlz, bU, UzUn incelemelerin, araştırmaların so-
nunda varılacak bir yargıya dayanır. Yüzelli yıllık
yaAnlm|A inceden inceye gözden geçirmis, Batı'yı
iyice taramıs, etkinin yaygınlığını saptamıs olmjk
için uzun çabalara, bilgiye, ekine gereksinme var.
Bugüne değin yanıt verenleri bilmem; ancak, böyle
bir yargıya varabilecek bilgi ve ekinden yokİun bl-
duğumu söylemekten çekinecek değilim.. 

'

2 _ Kendi s.anat çizgimizin ne olduğunu lap-
tıyamadık daha.. İlk 50ruya yanıt verirkeİ, etkinİn
karsılıklı, sürekli olduğunu söyledim. Bu etkiyi en
aza indirmek çabaları içindeyİek, bunu yapmadan
kendi çizgimiz, Batı çizgisi diye ayrım yapabilir
miyiz? Batl,.geride bıraktığı büyük geleneği edine.
Dllmek lçln yUryıllar boyunca düsÜnmüs, arastlrmüs.
Çizgiler üzerinde oynamadan bu gerçeği iyice kav_
ramak yararlı olur.

3 - Sanat baslangıçta ister istemez ulusaldır.
Ulus gerçeği _var oldukça; sınırlar, diller, karakter-
ler keskinljklerini sakladıkça ulus var oİacak, ulu_
,:l. rİniI da yaşıyacaktır. Vaktiyle, bir yazın İarih-
çisi, ihtil6lc]en sonra Rusya'dan kaçan bÜyük yazar-
ların, topraklarından koptuktan sonra biİ şey yaza-
madıklarını anlatıyordu. Bu gözlemde g"rç"gİn'puy,
vardır. Ulusai sanat; bir glln evrenseİolİbİllr.'Sİ.
nat, ulusal kijklerin evrensel sularla beslenmesi
sonucu gelisir, evrensel olur; evrensel olması ile
ulusallığını yitirmez, belki ancak o zaman gerçekten
ulusallık değerini de kazanır, Gerekli mi, İ"gİl .ll
Bu soruyu gereksiz buluyorum. Doğal gidlş 

-budur.

Artık_ .gerekli oIup olmadığını düsJnm-eye'yer var
mı? Macarların büyük ozanı ve estetikçİsi 'Babits 

:

"Dünya yazını, bir|esik bir akımdır; gü;lü bir kan
dolasımı !" diyor. Bütün dünya yazının-ı Jkumuş, bu
yarEıya varmıs. UIusal sanatIar, bu akımı besler,
diyor. Yazın'ın evrenselliği ile ulusaIlığını doğa olay-
ları ile an latmaya çalısıyor.
, 4 - To_plumun içinde oldukça onun dışında

gyyl9y", duşünmeye, yaratmaya olanak yoktur.
Sİz bakmayın; 5oyut yapıt veren 5anatçı bile toplu-
mun,kosulları içindedlr.. Yapıtını bastİrması, ya da
sergilemesi de ayrı durduğunu sandığını, ya ja bi-
zim öyle düsündüğümüz, topluma geİekİinmesi ol-
duğunu gösterir.

.Az gelismislik sanata elbette etki yapacak. Ama,
mutlaka olumsuz etki mi yapar? Son'onon bes yıİ
icinde yazınımızda bir kalkınma otmussa, yazaİın
az gelismisliğimizi bilmesinden, bundan'acı duyma-
sından ileri geliyor bu...

Son yıIIar, az gelismislikten kurtulus savaşları

içindeyiz. Kurtulduğumuz zaman, bu ''zaman'' çok
uzun sürecektir, yazlnlmlz da bu etkiden kurtula-
cak. sonra, ne o|acak? Bu kez, çok gelişmis bir ülke
olarak, değisik bir sanat havasİıİa giİec;ğiz,'öyle mi?

Bana kalırsa, bu uzay düslerini bırakaİım da,
yaztnımızın bizi az gelişmislikten kurtarma çabaları.nı sürdürmesini dileyelim l

K.ınal Tahi.

K.mıl TAHiR
(RoE§nğ - HLey.ci)
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'l 
- Tanzİmattan bu yana sanatımızdaki batl-

laşma, büyük sanat ürünleri meydana getirecek yol-
da değil, Batının sanat araçlarını, tarihini, biçl;le-
rini tanıtacak, övecek, yeni yetisenlere okullarja öğ-
retecek yolda gelişmistir. Bu açıdan alırsak sanatİ-
mız için, Batıdan kurtulmak zati söz konusu olamaz,
çünkü, sorunu,n anladığı anlamda hiç bir zaman ba.



tılasmamıştır, batılaşamazdı da.. ( Eğer bağımsızlı-
tımızı vitiİio tek kişiler o|arak Batı'nın içinde kay-
İ"r,o oitmelsek). B-ir top|umun sanatının, bir baş-
ka'tLjumun sanatına büsbütün katılması nasıl im,
k6nsıİsa, toplumların karşılıklı olarak sanat araçla-
rından habersiz kalmaları da o kadar imk6nsızdır,
Bu sebeple bizim sanatçılarımız da batıdan etkilen-
mektediİler, etkileneceklerdir. Netekim biz de, top-

lumumuzun özellikteri içinde, insan sorunlarımızı
büvük sanat eserleri haline getirebilirsek, bunu ya-

oaİken. ortak malımız olan dünya sanat araçlarını,
]tekniğİni- iyi kullanır, hatta onları gelistirirsek, Ba-

tı sanİtcılaİı da bizden yararlanırlar.
Bir toolumun sanatının bağımlılıktan kurtul-

duğunu yafnız bir şey tanıtlıyabilir: Büyük sanat

eserleri meydana getirmesl..

2 - Sorunun üst Parçasl, alt parçanın karsılı-
öını "Özoe bir sekilde" sözüyle veriyor. Bir sanat,

fu". yu"İ-uy, hak etrnis bir toplumun sanatı ise,

hİç bİr'başkİ toplumun sanat çizgisinden .-bu. çizgi
n" kudu. İüçlü'olr.r" olsun, yararlanarak hiç bir
vere oi&mlz. Gitsede yanına varabilemez, Bir top-

lumuİ sanatı, kendisini, bir başka toplumun sanatı-
n,n r"n,nu kovabilmesi için, kıyamete kadar arkada

kalmaması içih, kendine özge çizgisi olmak sarttır,
3 - Ulusal olmadan sanat olmaz. BöyIe bir sa-

nat, eİı baştan gerçek sanatçı gücÜyle, o ulusun, -top-

lUmun- tarihini derinden bilmek, ozelliklerinin bili,n"
cine varmak, bu bilinçle gelişme yasalarını bulmak,
bu yasaların etkisi altındaki insanın sorunlarını
-dramı- dünya insanlığını zengin leşt irecek güçte
anlatmayı başarmakla yaratılabilir. Ancak bu açı-
dan EVRENSELLiK söz konusudu r.

4 - Ulusat bir sanat yaratmanın kosulları, top-
lum koşullarının dışında düşünülemez ama, önünde
düsünülebilir.' 

Az GELiŞMisliK, I8 nci yüz yıIdan sonra, batı-
lıtarca, Batıyı ötçü alarak edilmiş bir laftır. Yani,
AZGELİSMİSLİK eskidenberi var olan, küyamete ka-
dar da var olacak olan, ölümsüz, değişmez bir kata"
gori ddildir. ( Netekim, 18 nci yüz yıldan öncq Ba-

İı, teknİk bakımdan, osmanlılığa göre AZGELISMlS
bir dünya idi). Bu açıdan bakarsak, tarihinde bin-
lerce yılİık uyqarlığı olan Anadolu halklarının sanat-

çıları için AZGELİSMiSLİĞİ düsijnmeden kabullen-
mek ayıptır.

Eğer kendimizde, asağılık duygusuna benzer bir
sevler duyuyorsak, bu azgelişmiş bir toplumun sanat

cılİrı olduğumuzdan değildir. Bilgisiz ve tembel ol-
juğumuzdandır. Hem bilgisiz, hem tembel olanIar,
kuİnaz, -yani utanmaz- da olurlar. Kurnazlık (Yani
utanmazlık) çok ilerlemisse, buna kimler, nasıl ça-
re butur biImem ama, bilgisizlikle tembelliğin çare-
si, vardır, çalışmaktır.

Milli Eğitim Bakanlığı, Hüse,
yin Rahmi Gürpır ar'ın doğumunun
'loo üncü yılını anma proğramı ge
reğince Hüseyin Rahmi Gü rpınar'ın
eserlerini oyunlastırma yarışması
acmıs bu lun maktadır.' b, y".,.a"n,n koşulIarı aşa-

öıda belirtilmiştir ,- 1) Ya rısrr acı lar, Hüseyin
Rahmi Gürpınar'ın kendi seçe-

cekleri eserlerinden günümüzün
tiyatro tekniğine göre bir oyun ha-

zırlayacaklardır.
2) Bu oyuntar, bir temsil sü-

resini dolduracak normal uzun luk-
ta olmalıdır,

3 ) oyunlar, beyaz pelür kağı-
dının bir yüzüne seyrek satırIa bes
nüsha olarak yazılacaktır.

4) Yarışmacılar, oyunlarının
müsvetteterine kendi adIarını de,

ğil, uygun bulacakları bir adı ru,
muz olarak yazacaklar ayrıca bu

rumuzu ve kendi ad ve adreslerini
taahhütlü bir mektupla bildirecek,
lerdir.

5 ) Oyunlar ve rumuz bildiren
mektuplar en geç l Ocak 1966 ta-
rihine kadar Milli Eğitim Bakan,
lığı Talim ve Terbiye Dairesi Bü,
yük Türk Yazarlarının Yayım Yo,
luyla Anma Komisyonu Baskanlığı
adına taahhütlü olarak postaya ve
rilmelidir.

6) Eserler, Devlet Tiyat rosu
Edebi Kurulundan dört kişi, Lütfi
Ay, Büyük Türk Yazarlarını Yayım
Yotuyla Anma Kom isyonu ndan

Prof. Kendn Akyüz ve Sait Erişen'-
den kurulu 7 kisilik bir iüri tara-
f ından değerlendiri leceklerdir.

7) Birinci gelen esere 7,000.
ikinci 5.ooo, Uçüncü 4.ooo lira te,
lif hakkı ödenerek Bakanlıkça bas-
tlrılacaktIr.

8) Bu oyunlar, Devlet Tiyat,
rosunca sahııeye konduğu takdirde
yönetmeliğin ilgili maddesine uyu-
larak teı, ısil geIirinden yazarlara
ödenen normal teIif hakkının 1/3
ü Hüseyin Rahmi Gürpınar'ın ka-
nuni verisine, 2/3 ü yarışmacıya
verilecektir.

§
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turın yolu

KlNci DüNYA sAVAşI,NDAN hemen
sonra, Andre Malraux'nun Alman esir
kampında yazdığı 'Les Noyers de L'Al.
tenburg' adlı kitabından turan'Ia ilgili
bölümü, Sabahattin Eyüboğlu dilimize
çevirmiş ve Çan Yayınları da Turan Yolu
adı ile bir kitapta yayınlanmıstır. Saba.
haçiin Eyüboğlu'nun da kitabın önsözün-
de belirttiği gibi, yurdumuzda henüz ra-
fa kaldırılmamıs bir ütopyanın, turancılı-
ğın köklerinin araştırıp tartışılması için
Turan Yolu yeni bir sorun getiriyor. He-
le İkincl Dünya Savaşı'ndan sonİa yeni-
den canlanarak Türk siyasasını ve aktü-
el hayatını etkilemiye baş|ıyan turancı-
lığın, yeniden kadrosunu kurup örgütles-
tiğini sezdiğimiz su günlerde, bu ütopya-
,nın nereden, niçin doğduğunun araştırı-
lıp, aydınlatılmasına Turan Yolu önemli
bir kapı aralıyor,

.nycr paşa ve alman elçisi

Malraux'nun babası, Almanya da doğu dilleri
öğrendi kten son ra_.İ stanbu l'a gel m iş, yen i kurul ma k-
ta olan İstanbul Üniversitesi'nde konferanstar ver-
miş ve Malraux'ı.ın anlattığına göre, hem Alman El-
çiliğinin hem de Genç Türklerin ilgisini üzerinde top-

n, ffdıtl

lamıya başlamıştır. Bir yandan Binbaşı Enver ( Enver
Pasa) ile dostluğunu ilerleten Mairaux'nun babası,
bir yandan da A|man Elçiliğinde kurulan propagan-
da servisinin yönetimcisi oluyor.

Malraux'un babası İstanbul'a geldiği zamaın
sultan Abdülhamit'in kaderini isl6m ülkelerinin bir_
liğine ve desteğine bağladığı görülüyor. Genç Türk-
ler ise'Kafkasyalı eski Rus terröristlerinin piıııriıı
ğıyla düzene girmis, askeri bir ayaklanmaya hazır-
lanmıstı'.

Alman Elçisi, Malraux'nun babasını Enver'e
(Enver Pasaya) yolluyor. Amaç, Kafkas Müslüman-
ları, Genç Türk komitelerinin başına geçmeden, ko-
mitenin kadrolarını baştan asağı değiştirmek, En-
ver'i, Talat'ı, Cemal'i Genç Türklerin basına getir-
mek.

turan yolu mu, alman emperyalizmi mi?

İtalya, Osmanlı İmparatorluğu'na Kuzey Afri-
ka'da savaş açıp, Enver Paşa, Trablus orduları ko.
mutanı olunca, A|man elçiliği, Malraux'nun babasını
Enver Paşa"nın yanına yolluyor, Bir kaçakcı gemi-
siyle Tunus yakınlarında kıyıya çıkıyor ve orada En-
ver Paşa ile dostluğunu daha pekiştiriyor. Bir yıl
E,nver paşa ile kaldıktan sonra acele İstanbul'a çağ-
rılan Malraux'nun babası, Alman özel elçisine, Enver
Paşanın niyetlerini anlatıyor: Eıwer Paşa'nın niyeti,

İ
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iktidarı almık, 8alkanlırdaki Hriıtiyınlardın vıı
geçmek, ımerkezi semerkant olmık üzere, biıtün
Türklırin birleştiği bir;imparatorluk kurmak.

Özel elçi, bu'turan' düşüncesinin arkasında
Almanya için gizlenen faydalar olup olmadığını araş-
tırıyor. Alman elçisi, turan'ın arkasında söyle fay-
dalar görüyor: Türklerin günün birinde Rus Tür-
kiit.nmı lltemesi Türk -,Rus düşmanlığını büsbütün
artlracak Yq çıkacak bir oavaşta tarafslz ka|mıya ça,
lıgacak olan Türkler, Almanyaya diha çok yakla,
şİcakıı. Daha önemli bir fayda:ı vardı ı Alman el-

İiıi turanln ilk hedefinin Afgaııiıtan olduğunu söy-
İüyordu. Çünkü Hindistan'a en kııa yol Afganistan',
dan geçiyordu. Sonra elçi kararını açıkJıyordu,
"Evet. Enİer Trablus'tan döndüğü zaman her şy
haıır olacaktı." Yani Enver Paşa iktidara gelecekti.

Malraux'nun babasını Enver Paşa ve Alman El-

çiliği önce Afganistan'a gönderıyor. orta Asya'da TU-
rjn fikri,ni uyandıracaktır. Malraux'nun babası gi
der ve'halkı ayakta tutan tek çatünln kemikleşmis
bir isl6m gücü olduğunu'9örür. Turın nerade? Tu,
ran ne? Hepoi, bomboş hayaldir bun|arın. Geri dö-
ner. Fakat Enver Paşa, Malraux'nun babasına inan-
maz-

bır tertlşnı
Olayları uzun uzadıya özetlememizi,n sebebi,

yüzbinlerce insanın kanına malolan bomboş bir sap,
İantının tarihi kefaretini dile getirmek ddildir.
Amacımız, Malraux'nun babası ile gerçekler arasın-
daki uyuşmazlıkları küçtik şüpheler halinde beslg,
mektir:

Malraux'nun babasına göre, Turancılık, Enver'_
in kafasında doğmuş bir fikirdir ve Alma'nlar bu fi-
kirden yararlanmak istemişlerdir. Oysa, tarihi olay-
lar tUranclllk fikrinin almanlar tarafından düşünül-
düğünü, -belki Malraux'nun babasının aracılığı ile,
Enver Paşaya bu ütopyanın aşılandığını im6 edecek
bir diziye sahiptir.

l878'de Berlin Muahedesi'nden sonra, Alman-
ya'nln ortadoğu politikası değişmeye başlamış ve
Almanya, Osmanlı İmparatorluğu'nun ve öbür müs-
lümanların bir numaralı dostu olmuştu. Amacı, bir
taraftan Bağdat Demiryolu imtiyazını alarak, Bağ-
dat'ı Berlin'e bağlamak ve Basra Körfezi'ne inerek
Hindistan yolunu kesmek istiyor, bir taraftan da
Anadolu, İran, Afganistan koridorunu açarak Hindis,
tan'a ulaşmaya çalışıyordu.

İklnİi noktİ, yani Anadolu, İran Afganistan ka
ridorunu açarak Hindistan'a ulaşmak fikri, Ondoku-
zuncu yüzyılın sonlarında gelişmis ve Yirminci yüz,
yılın başlarında küçük olaylar halinde belirmeye, s+
İ.itlenmey. baslamıştır. Almanların, İran - Afganis-
tan üzerinden Hindistan'a uzanmak istediğini gördn
Rusya ve İngiltere, İran üzerinde bir anlaşmaya var-
mışlardı.. Bu evrede, Prof. Raymond Furon şöyle
yazlyor: "Artlk Türkiyc'dc adımakıllı nüfuı ııhibi
olmuş bulunan Almanyada Acaınistan'a bir teşebbüs
y8pmlrtl" ( l ). l906 yılında yapılan bu teşebbüs ile
Türkler İrana girmişlerdi.

Prof. Raymond Furon'ıın sözlerinden blı: parça-

yı buraya alıyorum, "l914 de Türkiye harbe girme
miı olmakla beraber, Envar paşa, isianbulda cihadı
il6n ettirerek, İsl6m ,6lemini Almanya lehine ayak-
landırmak iıtiyordu. Böyle bir hareket Mııır i|a bü,
tün.Şim.li Afrikayı, Tiirk topraklarını ( Türkiye, Ara,
biıtan, {Fili3tin. Suriye, lrak ) Acemistan ve Afgani3-
tan'ı .a15kadar edecekti. AGğmi3tan lle Afganistan bir
Alman - Türk ordusunun iopraklarından gaçmesine
göz yumacaktı. Napolyonun proiesi ele alınarak, Hin,
distİn üzerine yürüyecek ve İngiltere'nin faaliyeti
Avrupa sahalırından başka bir tarafa döndürüle,
cqkti."

Turan'ın arkasındaki emelleri bu sözlerden çı,
karmak mümkündür. Turan, aslında, Türkleri kan-
dırmak için icat edilmis bir elma sekeridir.

Dahİ sonra Almanya, bu böİgelerde (iran ve
Afganistan'da) gezmiş olan "nebatat ve böcek ule,
masından Zugmeyer ile tabakat.ü] arz ve etnoğrafya
ulemasından Oscar van Niadermayar"e önemli gö-
revler vererek, onları askeri bir heyetin basında
İran ve Afganistan'a göndermesi de, bilim adamı
adı ile bu bölgelerde daha önceden yapılmış olan as-
k€ri araştırmalar yaptırdığı anılmaya değer.

turan'tn g€rçek yaratıcı almanyadır

Mesele şudur, Alman elçisi 19l l yılında Enver
Paşa'nln turan fikrinden Almanya için faydalanmak
istememiştir. Almanya, bu tarihten çok önce, lran,
Afganistan üzerinden Hindistan'a ulaşmak için ön

çalısmalar yapmış, osmanlı im,paratorluğunun dost-
İuğunun dostluğunu bunun !çin kazanmıya çalışmış-
tır. Osmanlı İmparatorluğunu,n dostIuğunu kazan,
dıktan sonra da imparatorluğu kendi emelleri için
serüvenlere sürükleyecek yeni bir lider aramışlar-
d ır.

Bu lider, Prusya Alayında staj görmüş, Berlin"
de ateşelik yapmış olan Enver. olabilirdi. Almanlar,
kendi emperyalist emellerini, İngiltere ve Rusya ile
olan rekabetini, Orta Avrupa'dan Hindistan'a uza-
nacak bir koridor ile gerçekleştirmek istemişler. bu
oyun için atdatıcı ve büyüleyici bir yüz aramışlar,
turan'ı bulmuşlardır. Turan için de Enver Paşayı.

Bakıj Enternasyon a linde, Rus bilgini Pavloviçin
şöyle diyor, "Turan, fikrl bir emperyalizmdir ki,
arkaıında Alman hakimiyeti gizliydi" (2).

bitiris

Turan kandırılmıs bir fikirdir, Alman emperya,
lizminin bir uydurmasıdır.

Turan Yolu, bu noktanın aydınlığa ul_asması
için, TUran't yeni bir açıdan tartlşacak Vğ eleştire-
ceklere basamak olacaktır.

sabahattin Eyüboğlu, Malraux'nun kitabınln bu
bölümü,ne önem vermis, yıllarca Malraux ile konuş-
mak f|rsatı aramıs, bulamamıs. Sonra kitabın bu bö,
lümünü çevirmekle yetinmis. Eyüboğlu'nu bu isra,
rından dolayı kutlamak gerekir.

l.lran, Prof. RaüEond Füron'dan çeviİen: calip Kemali söyleEez-
oğlu, s. ı6}ı59.

2. Şevl€t sür.yya Aydenir, su}ü Aİayan Adam, s. 207.
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ANs BEHREND'iN ilk baskısı l939'da
yayınlanan Nasyonal Sosyalizm kitabını,
Evren_ Yayınevi "Almanya'da lVlilllyetçl
Sosyalizm" adı ile yayınladı. Burhın
Arpad'ın dilimize çevirdiği kitap Alman
Nasyonal Sosyalist İşçi Partisinİn ve do.
layısıyla Hitler'in iktidara yetirilişi arka.
sındaki güçJeri, Almanya'yı fel5kete 9öı
türen nazi reiiminin perde arkasında
duran kapita lizmin korkunç oyunlarını
anlatır. Şöyle ki ;

ıiyııl ortam
ve büyük kapltaliıtler

I929'da Amerika'yı saran ekonomik kriz, Al-
manya'da da etkilerini göstermeye basladığı zamah,
Hitler içi,n yeni Ve önemli bir ortam beliriyordu. A|-
manya'da ekonomi bozulmuş, toplumsal bünye sar-
sılmış ve hal k yeniden demokratik rejimden ümidi-
ni kesmeye başlamıştı.. Sosyalizm ise her gün biraz
daha yayılıyor ve büyük kapitalistler, ağıİ sanayi-
ciler, büyük toprak sahibi asilzadoler için blr teh_
like oluyordu. İdare mekanizmasının elJen gitmek-
te olduğunu gören beş-on büyük kapitalist ve ağır
sanayicinin elindeki bütü,n otoritenin, Alman halkı-
nın eline geçmesini önlemeye çalışıyorlardı. Sosya.
lizm ile savasmak için 'Bolşevizm düşmanları birliğİ'
adı ile bir birlik kurdurmuslar ve birl|ğo 5OO mil-
yon marklık teberruda bulunmuslardı. Bolşevik teh-
likesine karsı halkın, küçük esnafın, memurun, işçi-
nin, Nasyonal Sosyalist Partisi |çinde tqplanıp ka
notlerunesini çesitl i yön lerden temin ediyorlardı.

ılmanya'da milliyetçi sosyalizim

emperyalizm kukIasını arıyor

Elbette, büyük kapitalistlerin amacı, sosyaliz-
min yeni!ip susturulması değiJdi. SosyaIizm, sadece
varılmak istenen yolda, aşılması gerekli bir engeldi.

Normal k5r ile, sonsuz ihtiraslarını söndüremi-
yen maden trö5tleri ve ağır sanayiciler, Almanya
toprakları dısında yeni maden ocaklarına sahip ol-
mak ve öbür emperyalistleri (basta ingiltere geli-
yor) iktisadi ve askeri cephede yere vurarak yeni
dış pazarlar sağlamak istiyorlar, ve Atmanya'nın po-
litikasını bu yönde gelistirecek lider arıyorlardı. Bu
Hİtler oIacaktı. Çünkü, emperyalist politika daha
çok top, daha çok makinalı tüfek, daha çok mermi,
savas gemisi, zırhlı demekti. Savaş araçları ve sil6hı
yapmak daha çok k6rlı bir işti, ve büyük pazarı ise
milyonlarca insanın kan pazarı, ya,ni savaş alanla-
rıydı. Maden tröstlerinin ve ağır sanayicilerinin ba-
şında Krupp gibi, Thyssen gibi, Kirdorf, Voegler gi-
bi bijyi]k kapitalistler vardı.

Bes-on kapitalist, hem sosyaİizm tehlikesini ez-
mek, hem iğrenç politikalarını uygulatacakları ada.
mı iktidara getirmek için, oluk oluk para harcamaya
başladılar. işçileri zorlıyarak, gazeteleri ele geçire,
rek, yeni dernekler kurarak, Nazilere büyük yar-
dımlarda bulunarak, Hitler'i desteklediler.

Hitler arkasında duran maden tröstlerinin, ağır
sanayicilerin, bankacıların, büyük toprak sahipteİi-
nin desteği ile ]933'te iktidara geldi.

sosyaliım yerine sömürgecilik

Mizansen hazırdı. Hit|er'i kimler para dökerek
iktidara getirdiyse onun iç ve dıs polİtikasına yön
verecek, sekillendirecekler de elbette onlar oIacaltı.
Bunlar maden tröstleri, ağır sanayiciJer ve daha
sonra bankerler ve asılzade olan büyük toprak sahip.
leriydi.

Maden tröstleri ve onun kaynaşmış olan ağır sa-
nayicileri, Birinci Dünya Savaslnı yaratan Wilhelm'in
saldırgan pl6nlarını ka,nlı kasalardan çıkararak, ma-
sanın üzerine kaydolur. Emperyalist hedefler yeni-
den Ukrayna'ya, Berlin-Bağdat Demiryolu üzerinden
Basra Ve Hindistan'a ve Fransa'ya yöneltiliyordu.

Ukrayna ile Sovyet Rusya'nın en zengin ma-
den cevherlerini, kömür yötaklarını ve zengin tahıl
ambarIarını ele geçirecek, Kafkasya'nın zengin pet-
rollerine kovusacak, Asyadaki, İngiliz bölgeleİine sız-
mak için Bağdat hattlnln ya,nlarınl koruyacaklardı.

Ukrayna hedefin bir tanesiydi. Maden cevheri
bakımdan zengin olan İspanya, maden cevheri ve kö-
mür bakımından zengin olan Kuzeydoğu Fransa, sa-
dece Stirya Dağında,n yılda dört milyon ton maden
cevheri çıkaran AvustUrya, Berlin - Bağdat yolUnUn
ilk durağı Çekoslavakya...

Bütün bunları ele geçirebilmek, halkı savasa sü-
rüklemek için, Birinci Dünya Savasında yenilmiş,
gururu kırılmıs Almanları heyecanlandırmak güç
olmadı. Herkese, her yerde üstün ırk kuramı aşı-
landı. "Bu efendi millet, yeryüzünün efendiliğini eli.
ne alacaktı.." Hitler'in bu sözleri arkasına gizlenen
küçücük gerçek ise Krupp'un, Thyssen'in ve diğerle-
rinin, dünyaya hakim olmak ihtirasının kurnazca
idealize edilmiş olmasından başka birsey değildi. Ör-
neğin:

gençliğin kanı,
tröstlerin kacası

l936'da Almanya, lspanyol faşistlerine, hükü-
met darbesi yapabilmeleri için yardım etmeye baş-
lıyor. Yalnız lspanya ve ispanyol Fasın maden ocak-
Iarının Nazi tröstlerine verilmesi şartı ile. Madenle-
ri ele geçirmek i5teyen tröstler, İspanyol halk cephe-
sine karşı fasizmi tutuyor ve Fra,nko'nun hükümet
darbeslni en iyi sekilde destekliyor. Darbe başarama-
yınca, isbüsbütijn açığa vuruluyor, Alman uçakları
lspanyol kadın ve.çocuklarının mitralyözle biçiyor,
Krupp'un toplarl lspanyol köylerini, masum köylü-
lerin basına yıkıyor..

Amaç hep aynıdır ı Avrupa uygarlığını bolşeviz-
min tehlikesinden kurtarmak, Alma,nya'nın ebedi
düsmanı Fransa'yı kıskaç içine almak.. İspanya'da
dökülen binlerce Alman gencinin tabutu önünde,
hıçkıran zavallı annelere Hitler haykırıyor: "Vatan
onlar]a öğünecektir."

Bu akan kanlar Alman sil6h krallarının kasa-
sına altın olarak akmış, Franko rejiminden sonra,
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A.lman maden tröstlerine milyonlarca ton maden
cevheri gönderilmiş, bu güne kadar bir kuruşu bile
ödenmemiştir.

ıdı ıosyalizm, aslı kapitalizm

Dünyanın efendisi olmak için sil6hlanmış üstün
Germen ırkı, Ayusturya'ya, Çekoslavakya'ya kanlı
elini uzatacak ve bunu yeni ve büyük savaşlar izle-
yecektir. Fakat ne kadar kan doküldü ise, büyük ka-
pitalistler de o kadar fazla para kazanmıya başladı-
lar. Yalnız Krupp'un fabrikalarının safi k6rı l9l3 yı-
Iında l18 milyon mark iken, 1936 yılında 316 mil,
yon marka yükselerek rekor kırdı. Maden ve kömür
trö5tlerinin kazançları aynı tempo ile artıyordu.
Küçük bankalar silinmiş, yahudiler ezilmeye başlan-
mıstı. Tarım ürünlerinde ve sınai ürünlerde yapılan
fiai değişiklikleri ise, küçük çiftçiyi borçlandırdı.
Borçtanan topraklar satısa çıkarıldı ve büyük toprak
sahipleri tarafından satın altndı. Topraksız kalan
köylülerin yer değistirmeleri kanun ile önlendi ve
bir karıs toprağı olmıyan bu zavallı insanları, bü-
vük toorak sahibi asilzadelerin kolesi oIdu. orta sı-
lıf eziİmis, hayar pahalılaştığı, fabrikalar daha çok
kazandığı halde, isçi ücretleri aşağı yukarı değis-
memiştiİ. Bir yanda halk fakirleşirken, bir yanda
yeni zenginler türemiş, idare meclislerinin yeni po-
litikacıların akrabaları doldu rmuştu r.

Elbet Nasyonal Sosyalizmin [j5tij,n yaratlcls! ma,
den tröstleri ve sil6h sanayicileri, bu kadarcık in-
san kanı ile doym ıyacaklardı. Yalnız Almanya'ya si-
l6h satmak ile kendi ihtiraslarını tatmin edemiye-
ceklerini görmüsler, AVustUrya - Prusya savaşıdna
her iki tarafa top satmışlar, Blrinci Dünya sava-
sında Alman sahra bataryalarının sırlarını Fransaya
satmlşlar, Krupp mermi patlattırtclsl cihazün paten-
titini ingilizlere satarak yüzbinlerce Alman gencinin
ölümüne sebep olmuslar. Başka bir örnek daha,
Krupp tarafından Amerika'ya satılan zırh levhaları,
aynı firma tarafından Almanya'ya ton başına 800
mark daha fazla liata satılmıstür.
bitiriş

Sonuç açıktır, Nasyonal Sosyalizm adı ile kor-
kunç bir kapitalizm yaratllmlştlr. Ağır sanayiyi ve
madenleri elinde tutan kapitalizm, bir uIusu fel6ket-
ten felikete sürüklemiştir.

Kolay okunan bir kitap. Türkçesi temiz. Her-
kesin okumasını isterim.

fotoğraf itiraz sevmez

Cemal Süreya'nın şiiri bir takım imajlara,
imailardan kurulu espritere dayandırılmış ve dış
dünyaya çevrik bir siir. Dıs dünyaya çevriktir diyo
rum, çünkli Cemal Süreya'da bir iç dramı, kendisi
ile dünyası arasında, önemli, büyük, siirine yön ve-
recek bir meselesi yoktur. Bir ispinoz kusu gibi kı,
sa, kesik sıçrayışlarla, kısa, kesik ve araştırmayan,
içine, özünJ daImıyan, ancak fotoğraf çeken bakış,
larta, dıs dünyanın fotoğraflartnı çeker. Dolayısıyla
cemal'i bir bijtün olarak anlamak mümkün olmaz.

Fotoğraf, itirazı sevmez zaten. Cemal'in "Anası
satılsın burjuvazinin" gibi mısralarını, onlardaki gü,

lümsiyen itİrazı saymazsak fazla bir tedirginliği de

VoktU;. Dünyayl olduğu çlilıi kabul etmis ve şiirinde
3yle düşünmüstür. Bir takım küçük ve süslü tedir-
gİnlikteİ, işte o kadar. Ya da kısık, gizli gizli duran
bi. t"kım asklarla avunmaya devam eder. Aşklar
Üvercinka'dİ olduğu gibi yer yer bedene inen şeh,
vette, yer yer göklere yükselen hüzünlerdedir.

bir dantel qibi l

Cemal'in fotoğrafları da artistiktir. Bazan da
alel6de, "Rozzet gibi 9öğsüne takmış cesaretini". Ar-
tistikfotoğraflar, genellikle sğntetik düsünüsün
ürünteri ! "Köklerimiz kendi çiçeklerinden ürküyor".
İste. hersev kendi intiharını içinde gizler. Felsefenin
uİl.u u" U"l1.1 sevismeye uygulanışı. Sentetik düşün,
ceden, hayata yakIasırken bile öyle kibardır ve mü-

tevazi bir-bilgiçliği vardır ki, yasanılan şey, düşün-
celerin ve yorumları,n aItında ezilerek kaybolur.

O, düsüncenin, hayatın ve kendi varIığının bir
sentezini kurmuyor. Birbirine bütünlenmiyen, tüme
Varmlyan Ve hatta tümden gelmeyen ürkek endiseli
ve imaiların parlak görü,ntüsüne ulaştığı zaman sğ,

vinçli ve gururlu, "Yüzüm giyotine abone".
Yasamın dışa vuran, dısa fışkıran büyük, cesur

sesi verİne, birbirine tutturulmus bir dantel gibi in-
ce, sessiz mısralar. (Ülke). Birbiri ucuna eklenerek
yayılıyor. Yasam birbiri üstüne yüklenerek artıyoı.
İakat Cemal'in siiri kazanmıyor, birbiri üzerine yığı-
tarak yükselmiyor, düz alana yayılıyor (Göçebe).

göçebe.
korkunun ihanetl

"Biliyorsun ben hanEi sehirdeysem - Yalnızhğın
bagkenti orası" gibi ilk anda serinletici mısraları sı-
ralıyarak bazı övgüler yazmak ve Cemal'i memnun
etmek de mümkün. Oysa derinliği ve temel düşü,
nüsIeri olmıvan bir takım küçük bulusların avuntu,
suyla kendiiini atdatmls olması o""u 

İ;| .9s*;
göçebe

EMAL SÜREYYA,NlN ikinci siir kitabı
Göçabe'yi'dı yayınevi' çıkardı. Üvercin-
ka'yı yayınladıktan sonra, bir süre su-
san Cemal Süroya, zaman zaman şiiri
zorladı. Belki bu arada baska şeyler de
yazmayı düşündü, istedi. Şiirden kurtu-
lamıyacağını yeniden sezmiş olmalı ki,
son yılda adı dergilerde kısa aralıklarla
görülmeye başlandı. Yedi yılın emeği de
l7 şiir ile Göçebe kitabında görülüyor.

Cel6l Çumralı

0EttGEüış ıın iıl
Çtktl. Fiyatl 5 liradır. 

_

İsteme Adresi , Cel5l Çumralı, ls ve lcra
Hakimi, - |ÇEL
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mizi çekti. Çesitli ozanlarla yapı-
lan bir konuşmayü özetliyor Os-
man Türkay yazısında. Genellikle
de dünya ozanIarınIn daha avdınlık
bir dünya için yazmak istedikleri,
bunun içi,n savastıkları özet leni-
yor. Daha önemlisi de. Amerikan,
lngiliz, Rus ozanlarının açık seçik
yazmak üzerinde direnmeleri, her-
seyden önce de topluma seslenmek
istemeleri, bunu bir parola kabul
etmeleridir, diyebiliriz.

Yeni Dergi

V.L eni Dergi'nin Haziran sayı-
sında, Freud, Man ve Kierkegaard
eleştirisi ağır basıyor. Yeni Dergi
her sayıda böyle önemli bir konu
üzerinde durmakla iyi ediyor. Bun-
dan önceki sayısında romanda Bi-
linç akımından söz ediyordu ki,
gerçekten çok önemli bir sayıydı
o. Bu sayının bir önemi daha var,
o da çevirilerin yanında telif va-
zılara daha çok önem verilmesidir.
Aslında, Yeni Derginin ( simdiye
kadarki sayılarını amaçlıyoruz ),
önemi çevirilerinde, her sayıda bir
konuyu alıp onun üzerinde bizi
düsündürmesidir, denebilir. Böy-
le diyoruz, Çünkü Yeni Dergi, her-
seyden önce bu yönüyle onemli
bizce. Telif yazı yani, siir hikaye,
elestiri yazık ki, bir yazarımızın da
daha önce dokunduğu gibi, dergi_
deki çeviri yazısı havasını sileml-
yor, ona katılıyor. Hatt6 buna çe-
virileri amaç ediniyor da diyebili-
riz. Ozellikle de şiirler de bu daha
da belirli. Gerek yabancı dil bilen
ozahlarımız, gerekse yabancı dil
bilmiyen ( bunların ) durumu daha
da acıklı, çünkü çeviri alanına da-
ha da kendi alanlarıymış gibi bakı_
yorlar) ozanlarlmız, Batü siirinin
alanına sokularak ona öykünüyor-

|ar. Bu da Yeni Dergi'nin yarattığı
havayla ilgili olarak düsünütebiliİ.
Çünkü bir Batılı dergi blmak istl-
yor Yeni Dergi. Şiirlerden sonra,
elestirilerde de bu kendini belli e-
diyor. Bu elbette önce konuların
bizim yazınım ızın dışında olmasıy-
la basIıyor, sonra da ayni yönetimi
uygulamalarından geliyor. Bu sa-
yı hik6yeyi.de (Kıralın Geçtiği Ka-
pı, Demir Ozlü ) içine almış, böyle_
ce şiir, eleştiri, hik6ye üçü birden
ayni alanı seçmisler. Bu sayıda Ok-
tay Rifat'ln Agamemnon siiri var.
Bu si!rin bir parçası derginin bun-
dan bir önceki sayısında çıkmıştı
ve birçoklarınca Oktay Rifat'ın bir
çevirisi sanllmıştı. oysa bu sayı-
daki siir bize onu,n da telif oldu-
ğunu öne sürüyor ki, bu da bizi
biraz saşırtıyor. Bununla elbette
eski Yunan konularını biz isleye,
meyiz, buna hakkımız yok demek
istemiyoruz. lsleyeceğiz eIbette,
ama aktarma yoluyla değil. Ayni
seyi yazıkki Behçet Necatigil'in si-
iri için de söy|eyeceğiz. Necatigil
gittikçe bir yapma dil 6rneği veri-
yor. Buna yeni bir dil yaratma gö-
züyle bakamıyoruz, çünkü dizilere
eski yeni siirimiz de, dilimizde
rastlamak olanaksızdır,
Bu park ne kadar kısa az yesillik

Çöktüğü toprağa düsen biraz göl.
gede

Öyle inçe bir sey hey seyi gösteri_
yor

Yeni Dergi'de Necati Cumalt'
nin bir şiiri var, Paris'den yolla-
mts. Biz onU sevdiğimizi söyleye-
ceğiz.

Biz Yeni Dergi'nin bir çeviri
dergisi olarak kalmasını çok ister-
dik. Böyle bir derginin ne zaman-
dır özlemini çekiyorduk. Telif ala-
nına hiç sapmamalı ya da, saparsa
bamtıaşka bir yöntemde sapmalı.

T ü r k D ill irr
I ürk Dili, öyle sanıyoruz ki, bir
ara edindiği o aranır bir dergi ol-
ma nıteliğini artIk yitirdi. BU yal-
nız edebiyat dalında değil, bilimse|
diyebileceğimiz yazı,larda da kiyle.
Orneğin, Divan Edebiyatında Sa.
de|esme Akımı diye bir yazı var
Haziran sayısında. Bir doçentmiş
bunu yazan, yazık ki Divan Edebi-
yatında ki sadeleşme diye Necati'.

DERCİLERDE

V alr l ı k

\/
V arIık'ın l Haziran sayısı,nda,

Yasar Nabi'nin Edebiyatı Küçüm.
semek adlı bir yazısı var. Yazı, bir-
çok yönleriyle bize ilginç göründü-
Onde gu, "Bizde kültür hele ede_
biyat alanını topyek0n küçümseye-
rek, memleketin ta,nınmıs edebi-
yatçllarlnl, hatta dünya oliusı;nde
bir üne ulaşmıs olsalar bile, yalnız
yararsız değil, hatt6 tehlikeli kisi-
ler saymak öteden beri 9elen;k
haline gelmistir. "Sonra da Doğu
ve Batı blokları konusunda söyle_
dikleri , "Yazarlar yalnız bizde de-
ğil, hemen her yerde kuruIu düzene
karsıdırlar. Demokratik ülkelerde
de kiyledir, sosyalist üIkelerde de.
Çünkü dünyamızın h içbir yerinde
ideal düzen kurulamamıstır h6l6.
Belki de hiç kurulamıyacak. Onun
için komünist bir ülkede yasayan
bir sanatçınln öteki dünyada ya.
şayan bir sanatçıyt bir köeşeye 5ı-
kıstırdı mı hemen üstüne atılıp
ona idolo jisini asılamaya çalısaca.
ğını ve bunda basarıya ulaşacağını
sanmak kadar gaflet olamaz."

Yaşar Nabi bunları Avrupa
Edebiyat Dergileri yöneticileri a_
rasında Belgrad'da yapılan bir top-
lantı izlenimleri olarak söylüyor.
Gelmis geçmis hijkü metlerin biz-
dek]' tutumunu yukardaki sözleriy-
le de elestiriyor. Bunlara katılma-
mak imk6nsız. Ne varki bunları
yıllardır birbirimize söyleyip duru-
yoruz. Gerçi yazar, yazısının bir
yerinde de "Böyle gelmis böyle 9i-
der diyemeyiz artık bU ters tutu-
ma." diyor. Böyle olmasını da yü-
rekten dileriz_

Yine Va rlık'ın öbür yazıları
için de Osman Türkay'ın, Genç O
zanlar adlı Londra Mektubu itgi-
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l - Az GELisMiŞ ijLKELER VE
sosYALizM. Fethi Naci. Ger,
çek Yayınevi l965. İstanbul. Fi.
75o Kr.

2 - AR DÜsÜ (Şiirler) Nusret.
K. otyam. 'l965 Ankara. Fi. 500
Kr.

3 _ AKDENiziN YENi DALGA-
LARl. (Şiirler) İsa Kayacan. Fi.
250 Kr.

4 _ AYAK BACAK FABRiKAS|
(Oyun) Sermet Çağan. İzlem

Yayınları.'l965. İstanbul Fi. 500
Kr.

5 _ AYR| D-NYALAR. (oyun)
Sahat Sıtkı. M. E. B. Yayınları,
i965 istanbul. Fi. 200 Kr.

6 - BU SALI. ( Roman ) Wolf-
oand Borchert. De Yayınları,
İç65 İstanbul Fi. 500 Kr.

7 _ BAKlŞslz BiR KEDi KARA.
(Siirler) Ece Ayhan. De Yayın-
laİ,ı_ l965. İstanbul. Fi.200 Kr,

8 _ BiR öLüMsüz YALNlzLlK,

nin divanından alınmış bir kaç be
yit gösteriliyor ve bu da yetiyor:
Şabahattin Kudret'in mensur şiirle,
ri de Eluard'ın havasını duyurmak-
tan öteye gitmiyor. Muzaffer Uygu-
her'in yazısı da eleştiriden çok bir
tanıtma yazlsl. Bu sayıda DağIar-

BIZE GELEN KITAPLAR

ca'nın şiiri yok. Epeydir de Behçet
Kemal'in şiirleri yok. ikisi de gele-

neği bozuyorlar gibi geldi bize.
Soİra Hikmet Dizdaroğlu'nun da
vazısı vok. son zamanlarda biz
ÜçUne 

'de alışmıştık Türk Dilinde.
Hançerlioğlu da öyle.

( Siirler ) Tahsin Saraç. Çevlri
Yayınları Fi. 500 Kr.

9 - GÖçEBE. (Şiirler) Cemal
Süreya. De Yayınları. l965. |s,

tanbul. Fi. 300 Kr.
lo - GÜLLÜCELi rAzıM. Yusuf

Ziya BahadınIı. Hür Yaytnevi.
'l965 istanbul. Fi. 400 Kr.

ıı - HiRosiMA. John Hersey.
De Yayınları. 'l965. stanbul. Fi
400 Kr.

ı2 - iŞKiLLi MEMo. Teodar Ka-
sab. Elif Yayınları. 'l965. lstan,
bul. Fi.30O Kr.

13 - KURANDA MÜSBET iLiM.
Mehmet Sükrü Sözer. Eşber Ya,
yınları. l964. Ankara. Fi. 750

t 4 - SAM AMCA. ( Hik6yeler )

İkinci Baskı. Samim Kocagöz
Yeditepe Yayınları. l965. lstan,
bul. Fi.3O0 Kr.

15 _ sosYALizM GELiYoR sA.
VULUN. Aziz Nesin. Düsün Ya,
yınları. l965 İstanbul Fi. 500
Kr_

l6 - sosYALizM. Bertrand. Rus_

sel. De Yayınları. 1965. lstan-
bUl. Fi. 300 Kr.

l7 _ sENi YAŞAMAK. (şiirler)
Sahinkaya Dil. Çağdas Yayınla-
rı. t965 Ankara. Fi.500 Kr.

ı8 - sÜT. (siirler) cahit Külebi.
Hisar YaylnIarl. l965. Ankara
Fi. 300 Kr.

l9 - şiiRiN GELECEĞi. (incele-
meler ) Cel6l Çumralı. Fi. 500
Kr.

20 - siiRLER. Max Jacob, Yedi,
tepe Yayınları. 'l965 İstanbul.
Fi.300 Kr.

2l _ ŞAiR DoSTLARIM. oktEy
Akbal. Elif Yayınları. l964, ls-
tanbul. Fi.350 Kr.

22 _ TÜRKIYENiN ADREsi. (şi-
irler ) Metin Eloğlu. Yeditep€
Yayınları. l965. İstanbul F|.
300 Kr.

23 _ TÜRK|YE NASıL KuRTA-
RtLABiLiR. Prens sabahattin.
Elif Yayınları, l965. istanbul.
Fi. 400 Kr.

24 _ YoRGUN ÖLÜ. (şiirler) şa,
hi,nkaya Dil. Çağdas Yayınları.
'l964. Ankara. Fi.250 Kr.

25 _ YABANCıN|N AçIKLAMA-
Sl. Sartre. De Yayınları. l965.
İstanbul. Fi. 400 Kr.

Tahir ALANGU

GUİIı|URıIETTEı| s0tlRı
HiınrE uE RııııAıı

Antoloji l. ciIt 'lo lira, |1-1ll. ciltler l5 şer lira
İstanbul Matbaası, Nuruosmaniye Cad. 90 - |STANBUL

Fethi NACİ

Aı cIlişİ,tış Üıııııın
Uİ sıısYAilıİl

iınk Durıun K.

sEUıİtEı( ııİYt BİBşEI
Hik6yeler çtktl. 4 Lira.

Genel Dağıtım: Uğrak Kıiapevi, Beyazsaray, Beyaztt _ iSTANBUL

(dost 40)

l5

ir.ıoİBİ,ı,ıri yAytN KösEsi adı aItında bir köse açıyoruz. Buraya

verilecek yayım reklömları için yalnız l5 lira alınacaktır,
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Fiyatı 7,5 Lira
GERçEK Y^YlNEvı

Molla{enari so. No. 
-3o-32, 

CAĞALoĞLU-iSTANBUL

(dost: 39)



rson welles'e son çevİ rdiği en
Kaf ka'-önemli filmlerinden biri,

nın ünlü yapıtı, D6va için soruyo-
rum:

- D§va'da öyle sanıyorum ki
yetkinin kötüye kullanılışını elşti-
riyorsunuz; çok derlnlere inmc.
mekle birliktc, filmin baş rolünü
oynıyan Antohony Perkins'bir çcşit
Promete gibi blr görev yükleniyor.

Welles - Perkins bir çeşit
küçük bürokrat rolünü canla,ndırı-
yor ve ben onu suçlu buluyorum.

- Suçlu olduğunır niçin söy.
lüyorsunuz?

Welles - Çünkü, kötü bir se-
yi canlandırıyor, sonra da buna ka-
t.ılıyor, Bunun için de onu suçlu
diye düsütıüyorum. Suçlu bir alİn-
da çalısıyor, suçlu bir topluıma
bağ|ı kalıyor, o toplumla alışverise
giriyor. BununIa birlikte, ben yine
de Kafka'nın yapıtının çözümleme.
sine girmiyorum. Bunu yapmak is-
temiyorum.

- Peki siz Joseph K'nın, y6ni
Perkins'in 3evaşmasını mı iıtiyor-
sunuz? Bunu gerekli olarık mı
görüyorsunuz?

Welleg - Bu savaşa katılmı-
yor, belki de karısması gerekirdi,
ama ben filmde buna yaslanmıyo-
rum, bu noktaya basmak istemiyo-
rum. K. durmadan herseye karışı-
yor, Kafka'nın kitabında da bu
b<iyledir. Ba'na gelince, ben filmin
sonıında onun yalnız cellatlara
meydan okumasına izin veriyorum,
bunu gösteriyorum.

_ Ayrı bir ıonaryo daha ver,
buha göre de K. cell6tların bıçağı
altında Gan yerlr.

Wellcs - Böyle bir son benim
hoşuma gitmiyor. Bu dediğiniz se,
naryo bir Yahudi yazarı'n ve Hit-
ler'in zamanından önce yazılmış
bir bale senaryosu. Altı milyon ya-
hudinin ölümünden sonra, Kafka
K'ya böyle bir sonu uygun karşı-
layamazdı. Benim filmimin sonu-
nun daha iyi olduğunu söylemiyo-

- rum,,ama böyle bitmesi gerekirdi,
tek çözüm yolu budur.

- 
yapıtınızın eğilimi özgür-

lük, bireyin 3avunmı3ı için ııvışı
gözı alma biçimlndc konutuyor.

Welleı - İnsanca bir yİşama
için savaş. Ben günümüz roman,
film, öbür sanat yapıtlarının konu
olarak umutsuzluğu almalarına

Anthony Perkıns ve Romy Schnerder DavA'oa

0ruOn

tllBlı0$'l0

lıailıa'nın

ililua'$ı

]i$ı]iıl$

ilir
ilOılilşıııa

Juan COBOS'd,an
Yüksel SONKU
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ka rsıyım. Bir sanatçınln umut-
suzluğa konu olarak alnıasın,n, b.j-
tün bütüne onUn üzerine yaslanma
sın ı düsünemiyorum. Bu umutsuz-
luğu 9ünlük yasamaııı ızda yasayıp
duruyoruz. Böyle bir koı,ıu ancak
yıkımı daha az yasadığımız bir çağ-
da ve yaşamarıız dirlik düzenlik
içinde olduğu vakit alınm a lıdır.

- Dav5'nın filme alınmasın,
da esaslı bir değisiklik görülüyor:
Kafka'nın kitabında K, daha pasif
bir kişidir, oysa filmde onu aktif
buluyoruz?

Welles - 
Ben onu gerçek an,

lamda daha aktif olarak yaptım.
Hem ben drama, pasif kişilerin u,
yacağı kanısında değilim, bu nun
için de bı.: yolı seçtim. Bence ki,
şilerin dramatik bir durumları ol-
malıdır.

- Dav5, sizin öteden beri
yapmak istediğin.iz bir fiIm konu-
su mudur?

Welles - Daha önce söyle-
miştim, bir romandan iyi bir se-
naryo çıkabilir, ama bunda kendi-
mi ayrl tUtUyorUm. Biri Fransada
bir film çevirmem için gerekli pa-
rayı bulacağını söyledi bir gün ba-
na. Bazı filmlerin adlarını da ver-
di. BU liste de l5 film adı vardı,
Ben Dav6'yı seçtim, Ben de bir se-
naryo yazm ıyacağıma göre, Kaf,
ka'yı seçtim, o kadar.

- Asıl yapmak istediğiniz
filmler hangileridir?

Welles - Benim kendi yaz-
dıklarım. Çeknıecede yazdığım bir
yığın senaryo var.

_ Dav6'da bir sahne var,
parkins, katina ile konusurken ba-
vulu iter durur, sürür. Bu sahne
Bre<ht'e bir saygı anlamına gelir
mi?

Welles 
- 

Ben filmin bütünü.
nü ancak bir kez 9ördüm, Paris'de
oynanmazdan bir güı,ı önce. l0 da-
kikalık bununla ilgili uzun bir sah_
ne vardı. Ben sonradan bunu kal-
dırdım. Bu filmin en iyi bir sahne-
si olması gerekiyordu, ama yazıkki
olamadı, bir tarafı aksıyordu. Ne-
denini bilemiyeceğim, ama basarı-
sızdı, kısaca.

- Filminiıde, K'nın bekçi ile
ilgili bölümünde diyapozitifler gör-
me:i sizin film sanatıyla ilgili, k€n.
olnlza ozgu Eorusunuzun sonucu
mudur?

Wdlqs 
- 

Bu teknikle ilgili

E,

bir şey, anlatma düzenini bu yön-
den seçtim. Anlatma olayını filmin
başına koydum, sonunda bunu ha-
tır|atır özellikte çarelere baş vur_
dum. Yine anlatma alanına geçsey-
dim, seyirci uyurdu.

_ Sizin filmler|nlzc bÜyük
değer vcren blr elastirmın. Dlve'-
da kındinlzi iakrarladığınızı ıöylü-
yor. Buna ne diyorsunuı.

Welleı _ Doğru, kendimi
tekrarladım. Öyle sanıyorum ki
bunu çoğu kez yapıyoruz da, Hep
belirli araçları alıp duruyoruz.
Bundan nasıl kaçmalı? Bir oyun-
cunun sesi hep aynidir, o sesl d6.

vlül'ün maviIiği içinde bir gün,
Vavaşça sarılmıştım O'na, genç bir erik ağacı altın-

da,
Sarmıştım O'nu orada, bir sevgiliydi sessiz, solgun.
Kottarımdayken O, tatlı bir düste gibiydik
Ve güzel yaz gökleri üzerimizde.
Uçucuydu bir bu lu t, gördüğümde
Cok uzaklarda, apak, üzerimizde,
Öoruklardan bakıyordu, yaInızca..

Pek çok ay geçip gitti, bu günün ardından
Canlanmıstı o an gözümde, şimdi ise hayır.
Sijphe etmediler tüm erik ağaçları bir gün kesilecek-

Ierinden
Eğer O'nun ne olduğunu sorarsanız bana,
Açıkça hatırlamıyorum, diyeceğim
Bun, bana neden sorduğunuzu biliyorum, simdiden
Gerçekten o'nun yüzünü bile unuttum.
Bilmiyorum o öpüsten sonrasını,

Tam bir unutmaydı her öpücük
Eğer bir bulut bulunmasaydı orada uzun zaman
Gene görüyorum o bulUtu ve hep göreceğim
Apaktl, kümeleniyordu kar gibi.
Belki de yıllık tomurcuklarını tasıyordu erik ağacl
Belki de yedinci çocuğundaydı, kadın
Bir an için yçyeniydi o bulut daha
Ve doruklara baktığımda kayboimuştu, gözden.

B.rtolt BRECHT'dcn
Ahmıd ARPAD _ Ahmet E. lşlK

ğişmez. Bunun sonucunda da tek
rarlar kendini elbette. Bu bir şar-
kıcı bir ressam için de aynidir. Bu
onun kişiliği, anlatıs yoludur. Bun-
dan çıktığı an, bir çelismeye dijs-
müş demgktir. Ben kendimi tek-
rarlamak istemem, böyle bİr ön
yargım yoktur, ama ben eski yapıt-
larıma, onlarda bulduğum düzen-
|ere de dönmek gereğini duyarım.
Siz nasıl düşünürseniz düşününüz.
D6va benim yaptığım filmlerin en
iyisidir. Kişi yorulunca kendini
tekrar|ar, bense bu film sırasında
hiç yorulmadım. Bu filmi yaptığım
zaman son derece mutluydum.
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delıoıulii iıaffin hijtciıil

S ırının bu korkık yılnıılığındı 
;

oh bu cczıylr mınıkşılori

ben böyle deniz görmedim bu hangi yüzün böyle
çıkarıp est<! sabahlannı bu ,hangi pazarlara
öyle yabıncıyım ki ıanki ilk çliyorum dünyaya
asfaltın ortııında viskili bir toplumcu bir tutankamen
giyotin karanlığında birdenbire bir ren akşamı
bir bastil uğulturu bir Paskalya belki bir nevruz
ikinci dünya savaşından kançanağı bir çift göz
insın bazan tclefonda bir ramseı bulup ürküyor

bu türküyü bçn mi swdln ıen lnl yaptın 'kiın ml ııöyledi
bu çiço* beı,mi,ıçtım klm ml ıoldu ıcn ıni caıaıdın
kaçın<ı blnden lkıldı bu fınını ıvuçlarımdı
ncden banl dğn g,ıcc mıııllyıda kurşunlıdılar
uğuldıyın bir ııl gibi bu kumışın ipliklcrlnl
bir ıcvgldc blr kıygudı blr korkudı yaşatmıft ıızlayarak
vc çoook cckl topraklardan blr yüz bulup oturtmak iynalaıa
blnlerca yılın acısıyla yağmur yağmur ,ığlamak

y§ni ban ıcılııdın yapyaıi bir kıhkıha yıratıyorum
ytnl bcn ıcılıdın yapyınl ıbirkırnızıgül

hıyır ıını ,ııcdın ibu cezıylrmane&şleri
nıdın ımı blrdcnbire bu denlz
bu ölümıüz.eğaç . durupdururken
w nedcn bu bitmcyın koşu
oh bu hlç varılmıyın

ölüın blı gı«ikmlş aw8 glbi parlırca ıayıııklı noftilcıde
ucuz kuşlır gıçerce bulutıulardan
bir çıplak ıtıı bir iskelctıc bh kıpkarı fırtınılarga ıondan bir önce
blr çocuk hep kogarsa kosarsa koşarsa çlinciklare
anıyıı doğrulurıı günqa doğru
ıilthıa kılırıı yıpanlınn ellırlnde
bıııtorum yumııığumu adım yerlne

açer bir kırmızıgül durmadın açar açar açar hep ıabahları
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.v.t hıyır ıhİ.mlyoİlar
ölümün bir gecikmiş ayva gibi parladığını ıyışıklı neftilarde
açlarla bir ıofrıda

yolcularla blr yoldı
sovenlcrle bir noktada buluşup bölügtüğümü

av.t hayır anlamıyorlar
mermer yapıların düşlerimda yansıyın'tutsaklığını
ı9ıklı ııfeltların bir çift göz gibi Hildüğünü uykularımı
özlımlcrimdc tutuşın kançiçeklerinl
vc noden kaçınılmız olduğunu başkıldırmaların
ıvct hıyır ınlımıyoılır

oh bu cezayirmane&9aleri
oh hu 9ıfık ,alacesı bulutsu göılerindc

hersabah bir çöplüğe blr yalana bir törenc uyanmak
vurmak alnı duvarlara ellerin namuslu aydınlığında
ve kokması eıki dokunun ansıan irkilmeleıde
ansızın ınar:a dönüşmaıi'aylak yürüyüslerin
hergece kan ,ıızıyor _yaprakuçlarımdan benim
hergcce biraz daha biraz daha artarak

bulunmuş swgilinin o,çoksesli yürakçırpıntıları
evet hayır anlamıyorlar

hele hiç anlamıyorlar bir,öpüsün tam lna3ında bir kanlıbıçak
bir dema akkaranfil diye yıllarboyu bir ayrılık
hılo hiç anlamıyorlar acının kahkahaıını
durupduruılkan çekip gitmeleri hele hiç anlamıyorlar

ıırının bu korkak yalnızlığında
oh bu cezayirmenekseleri
oh bu ıokaktan getirdiklerlmiz
oh bu temeltoprağa atılan tohum
ve kemiğı dayanan bıçak

kim anlar homerosu bu uzak kıyılarda
bir hayyam çıkagılir dokunur etJerimize haziran güncşlerinden
sonra blr marı oluverir böler kavqıyı orta3ından
ıonra gcceler gelir konuşur yosunlu yalnızlığında ıyışıklarının
vc bir büyük ozan Naşamaklardan ıöyler

uzuntırnaklıların kanıofrııındı

o kızgın kıvgagülünü kim oturtmuş biiylc nıaviye
ıokaklara şnliklere sıvişınelere
y6ni ekmek kavgasına v_5ni namus kavgasına kim oturtmu9 klm
düşr gölgüesi bir afrika dağlaıından bir ıkşamlarına eyrup.nın

kurtulur iklsinin tekdüsmüslüğü
ııınır yılnızhğı lnsanoğlunun
vuruı yürıclği kocaman

hep bövlı marx mı olunuvor insana dönük tepelcrdı
türkğleri hap böylc ml hep böyle kavEacı mı hep
kim atmır bu köprülcri kim bırakmış bu tutsak suları Hm
cvrın nıııl dı ıaat glbl - hey gülüm

onun baktığı ycrdcn
va bir do karmakarısık ve blr ,de kapkaranlık - hay gülüm

onun yıktığı yerden
hersabah bir çöplüğe blr yalana bir törene uyaıımık
vurmak alnı duvarlara ellerin namuslu aydınIığında
falbakıp kıhkahaları hey negüzel kahkahaları
bu aydınlar ne aydınlar falbakıp kahkahaları
falbakıp günıh çıkırtıyorlar düzenin çatlaklarında
ınılır ıuç cmziriyorlar aydınların çıtlaklarında
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ve grryler götürürken korku duvarlarını
ve duvarlar götürürk n duvarın bekçilerlni
ben hersabah bir yeniye bir güzele bİr g€r§eğa uyahıyorum
f(olruyor eski dokum ansEın irkilmelerde

vc bozuk çalıyoi gramofon

sia mi,sinia - o giiael deniğıefd,en nxi ge:LdtryLit böyk ta.re
euciJ kuşTıınmızln mı gı lcli au uçarı mauır oökkri biiab
zaıın_aıklar açın oa b ir y.ı.Ic nle tı"e p sizd.i"niz İeı:işürdin.İz
belıkrili polis köpeklerinia hırsı: sulann ı zdııgülüF!€r olyrdü! .a,kşaım sıılıtlırı ıe sia hpp öIürdünüz
»e sia kap öfurilü]ıüi,B - gülkurusu eseıııercli uzard,ı ııııztı tırnailıhhınnz
m,eıınerlore iryelğIere olfunk;lra ğIanir ıik hklikıerinia
De s.onrz, siirü|,erle uyutulmuş twür,ü lıxçİiltlüinize
ae soffü, aklaguııtrıır üne].d,t buıütta,rttdln uorgun sıı\arınıaa - ue sia

, nep oaurd/unüz
sia miıinia - o güwl funialerde, rni lufl,ınıınz bögle çirkin

hey diyorum uluorta - bir ölü soldan sağa dönüyor
sürdürüyor bir avuç mezar toprağı köleliğin kutsaIlığını
bir bakkala bir kasaba bir bekciye derken
bir ciçek açıyor alnımın ortayerincle - bozuk

ye bozuk çalıyor gramofon
ve bozuk çalıyor gramofon ey benim tutahkamen kafalı züppecİklerim
açıyorum perdeleri bir bir molierien gözyaslarına
altyapıya dokundukca ürküyor fıncancı katİrları
tankları uçakları ardımsıra genelliyerek
tam saıtonun diktatörü yere vurduğu yerde
bir tesbih herzamanlı bir tesbih parl5mento

ve iste hernasılsa sen bana hAl5;geleceksin
bin yı| ölüyorum birolen ölülerle bir yatakta
ölüler|e bir caddede bir eski takvim yaprağında
bir silöhta bir giyside bir kadın değistokuşunda
ellerimi bir pazarda bir bakkalda ve iste utanıyorum

ve iste herııasılsa sen bana h6l5 geleceksin
sontaların bir önceden vurarak başlarını
bir barbar uygarlığın üslüne kuruluyorum
oluyorum bir gecede sosyalisto demokrato liberal
bir gecede göçüyorum demokraio nasyonalist, so3yalisto

ve iste hernasılsa sen bana h5l| ]qeleceksln
bir gri hep öksürüyor alına karsın bayrakların
başkanlı oenelevli patronlu bir kent uyduruyorum
romalı oğlanlarım zar atıyor forumlarda - uydurmuyorum
şarabın ve ipeğin ve dinin en namussuzunu
y6ni bu demek sil5hın en haıtlu§§uzunu
uzak bir sarılıkta kaptırarak altınlı azınlığa
en kahpe yüzleriyle saat kulelerinde ve gong!arda ve finallerde
en yenik yanlarıyla zincir seslerinde ve dualarda
çocukların_ yala ncı kosumIarında ve sapmalarında
y6ni kadınların yataklı yanlarında ve h5l5 hiç utanmadın
sonra da hic utanmadan demokrato liberal sdsyalisto
bir tesbit ı}arlAmento sosyalisto nasvonalist demokrato

ve iste hernasılsa ıen bana h5l5 oeleceksin
ey anamın anasın|n anasıntn beklediği güzel 9ün

hey diyorum uluorta - bir ölü soldan sağa dönüyor
burnuma yağmur yağdıkça şi,şiyor baklalarım günegte
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bir heykele bir polise
bir yasaya bir çarmıha deıken

oluyor gökyüzünde bir katar turna tiren trafik
ve bozuk çalıyor gramofon

ve bozuk çalıyor gramofon ve bozuk çalryor gramofon ve bozuk
çalıyor bozuk gramofon gramofon gramofon foıı

ve iste bozuk çalıyor fon

sürün çocukları dağlara
o safak söken dağlara dağlara sürün

devrimler inen dağlara
birgün yıkılıp gittiğini, düsünmek karanlıkların
yaraların depreştiğini o çok eski _yaıaların birgün
ozaman

yanakları karanfilli çocukları bu toprakların
ve sanki gökkuşak|arının altından gibi

Hasan HÜsEYiN

3ıc.ı. c.t!l.
kaşlı. toncon va
bljOmUm t.ğh
ıaplerl, fayanslan.
iııolmar|orı,

9lnilgıl v6.-

flERşEYl dana ı]ı lE rliıLE
(Yeni AjaDs| 35)

HER İılRLo
BA KA InUAUELELERİı.İZ YE

BlRlKırış T^sARnuFLARııaız ıçıx
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- Türk Resmi Nasıl Olmalı-
dır?

- Türkiye'de boyanan her
tablo Türk resmi olamaz. Resmi
bir süs bir yakıştırma diye alan-
lar hüner yarışı içinde kösülüp ka-
lıyorlar.

Fransa'ya gidip resim yapma-
sını öğrenmek son padişah zama-
nında baslamış. İlk gidenler man-
zara yapmasını öğrenmiş. İkinciler
Empressyonizmi öğrenip gelmis,
üçüncüler Kübizmi, daha sonra
Fevizmi, Fütürizmi derken soyutu
moyutu... 70-80 yıldan bu yana ha-
16 öğrenilmedi mi su boya|arı çal-
mak, şu çizgileri çekmek...

Resip yaptığını, Türk resmi-
ni yaptığını sananlar çok. Resim
yapmasını öğrenince, sürülen boya-

marş

en mahsun bir ut çaldığın zaman at
Zmtk lmgrt cvt sblr mlIk
Gözleri demiroksit ve veteriner
Bit at büyütürler atlardan
Bir aşk uyuturlar ey eşkiyalar

Ne zaman ansam seni ut çalınır
Bklm yrr gyşm svclm cnm
Vuruldu,kanıyor gazel
Ve belki seni bulmak mümkün değil
Çünkü aktın sularımızdan akıp gittin

Sen gittin dağlara ve karanlığa
Yzn grmsm blkndn
Uzak duvarım nerede o, uyanmış atım
Sular geçild,iği zaman nerede o
Uçtün artık gök|ere ey hüzün

Muzaffer Erdost

[ala[aıı,ııı

[.ı,0$lııı

$$ruı$ıılil0

lar çekilen çizgiler resim mi o|ur?
Resim salt bir yakışma isi değil.
Resim de yakısma mutlaka ola-
cak. Resimin yakışması , "ÖZ" ün
kabuk yapmasıyla baslar. Toprak-
tan gelen bir kıpırtı kalemin ucun-
dan sekil olarak çıkmalı ve yine
topraktan gelen bir renk fırçanın
ucunda parlamalı.

Türk halkına strtını çevirip
kendi öz çıkarları altında yok olan
boyacılar kendilerini Türk ressa-
mı saymaya cesaret edemezler:
Çünkü sehpalarını Türk toprakla-
rına kurmakla, gözlerini de Pa-
ris'in soyut resimlerine dikmekle
Türk resmi yapılamaz. Resim yap-
mak teknik hünerleri öğrendikten
sonra başlar elbette.

Bir memleketin resmini yap-

mak o topraklara sımsıkı basmak-
|a olur. Ressam kendi yasantıla-
rıyla halkının yaşantılarının yü-
kümlülüğü altındadır. Ressam ya-
samdan aldığı düssel görüntüleri
tablolarına iz düsürür.

Biz Türk ressamı olarak, "İs-
l6m Dini:'nin kırıp döktüğij hey-
ket ve resimleri, tekrar "suret"e
getirmeliyiz. Nasıl ki hristiyan ül:
kelerinin ressamları yeni bir dün-
ya görüşü ile öfkelenip, dini koy:
rıunda gezdiren kl5sik resim biçi.
mine vurup parçalamıslarsa; biz
lsl5m ülkesi ressamları da tersine
"anlamsız" resme vurmalıyız. Çün-
kü 7. yüzytdan beri bizim hasreti-
ni çektiğimiz figürlü resmi, bir sü-
re daha doya doya tasvir etmemiz
l6zım." ( l )
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- Sanatınızın özelliğini açık"
lar mısınız?

- Her menıIekette içinde bu-
lunan can]ı ve canstzları kendine
yaktstlrlr. sanattmln özelliği bas-
tlğlm topraklardan gelİr. Kendi
yasantlmla toplum yasantısı biri-
birinden ayrılrrayan bir bütün
dür. İste bu yaşqm, resim]erimde
bir "lZ DUSUMU" görüntüsü ile
biçim len ir.

HER öZ KEND BiÇiMiNi YA-
PAR. Her öz'iJn kendi biçimini yap-
ması "anlamlı" resmi Türk halkı-
na uygulayıp yakıstırmasıdır. Sa-
,natlmln özelliği anlamlı resim kav-
ramına dayanır.

_ Günümüzüıı sanat akımla.
rıylı kandi sanatınız arasındaki

SAK OYUNCAKSI" devre. Dördün-
cü sergim "oYUNcAKsl-iz" devre.

_ Türk pl6ıtik sanatının dün.
yaya keııdini kabul atirmcsi için
neleı geıeklldir?

- Her sınıf kendi biçimini
ve kendi esietiğini getirir, Türk
ressamlarl kendi yasamların ı mo-
del olarak almalıIar karşılarına.
Türk ressamı sımsıkı basmalı yaşa-
dığı toprakl,ara. Asık olup "sevgi-
lim" diye sarılmalı içinde buluh-
duğu insanlara. Aşırı sevginin in-
san swgisinin düsşelliği bir renk
ve şekil perdesiyle yeni biçimleri
doğurur. Türkiye'nin özünden ge-
len bu yeni doğan biçimleri, dünya
ulusları da beğenip kabul eder.
(1) Balabanın 1z adlı kitabındarı
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bağlantıyı nasıl düşünüyorsunuz?

- Günümüzün sanat akımIa-
rını iki bölüme ayırmak mijmkün.
"Anlaml ı" "anlamsız" yeryüzünde
anlamlı resim yapanlarla uzaktan
yakından bağIantılarım var. Dün-
yanın neresinde olursa olsun an-
lamlı resim yapan ressam kendi
teknik buluşları da vardır. Teknik
buluşlar resim biçimini geliştirdi-
ği sürece. ise yarar. Anlamlı resim-
de "BlÇlM" önemlidir.

- Yaptiğınız bu resim biçim.
lerini adlandırdınız mı?

- Her sergimi bir devreye
ayırıp tanımlıyorum :

Birinci sergim "DAĞlNlK"
devre. Ikinci sergim "NAKlssl"
devre. Üçüncü sergim "AĞlR AK-



lll[il tRı§cıl
insan ve yapltlail

Çcviren: Ulya YALÇ|N

Bu yazı, "Andorra"nın İngiliz Mil"
l? Tiyatrosunda sahneye konuluşu
dolayısıyla Martin Esslin'in Plays
ınd Players dergisinde çıkan bir
yazısından çevirilmistir.

trl risch ve Duerrenmatt günümüzün alman dilini
kullanan en önemli tiyatro yazarları olmaları bakı-
mından birbirleriyle ilintilidirler. Ortak bazı yönle,
ri vardır: her ikisi de İsviçrelidir, her ikisi de İngil-
ter;'de birçeşit "kara" ınizah göstoren oyurıları ile
tan|nmıştır. Duerrenmatt "Fizikçiler". Frich "Kun-
dakçılar" ile.. Bununla beraber benzerlikleri birçok
bakımdan yüzeyde kalır; ikisinin de İsviçreli oluşu,
Almanca konuşan ülkelerde (Almanya ve Avustur-
ya ) A|man uygarlığının çöktüğü bir dwrede lsviç-
renin, Nazlsm'in lekelemediği yazarları ( Breclit'gibi
sürgünlerln dışında ) çıkaracak tek biilge olarak kal-
masının sonucudur. "Kundakçılar" daki kara miza-
ha gelince, bu oyun Frisch'in öbür yapıtları ile aynı
hiteliği tasımaz.

Ayrıca, Frisch, Duerrenmatt'dan oldukça yaşlı-
dır. Frisch l9'll de, Duerrenmatt l92ı de doğmuş-
tUr. Duerrenmatt, Bern'in köklü ve soylu ailelerin-
den birinden gelirken Frlsch, Zurich'te yerleşmis
Avusturya ve Almanya göçmenlerinden gelmektedir.
Duerrenmatt kl6sik bir öğrenim görmüştür; Frisch
ise mimardır- Zurich belediyesinin yüzma havuzla-
rından birinin pl6nlarını yapm|ştlr, Derrenmatt özds
blr a|aycı (CYN|C) lken Frlsch blr romantiktir:

Brecht l948'de Birlesik Devletlerden Avrupaya
döndüğü zaman bir süre Zurich'te yasadı. Frisch de
o çevrede bulundu ve aralarında sıkı bir arkadaşlık
başIadı. Böylece Brecht ile Frisch arasında yakın ve
doğrudan doğruya bir bağ kurulmuş oldu, fakat
Frisch'in düşünce bağıms ız!ığın ı,n bir özelliği olarak
tiyatro yazıları Brecht'in stiline ve açısına çok az
yüzeyde benzeyis gösterirler. Ayrıca "Andorra"nın
görünüste bir siyasi teması olmasına rağmen, "Bie-
dermann ve Kundakçılar"daki siyas? imlemeIere
(imalara) rağmen Frisch öz olarak siyasi bir yazar
değildir.

Frisch'in yapıtları çok etkileyici : Günümüzü,n
en iyi Avrupa romanları arasında sayılan iki bi.jyük
roman, 8 bijyük oyun ve savaş sonrası devrine ve
Brecht'in ilk elden çıkma en iyi betinlemelerinden
(portre) birini kapsayan iIginç bir gü,nlük. Frisch'in
bütün yaPltlarlnda tekrarlanan ana temaları ş6yle
özetlenebilir: Gerçek karşısında düs, eylem (aksi-
yon) adamı karşısında düsünce adamı (entelektü-
el ), insan kaderi sorunu ve hepsinin üstünde kim-
lik sorunu...

"Count Oederland"da bir düşünce adamının
(savcı) eylem dünyasına geçişini izliyoruz. Birden-
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bire işini bırakır, bir kaatili salıverir ve kanun dışı
il6n edilir: kurulu düzeni yıkar, bir devrime önder-
lik eder ve 6si kuwetlerin başında ülkenin yeni dik-
tatörü olarak başkente giror. Evıne döndüğünde oca-
ğının başına oturur ve hizmetçisi içkisini getirir;
birdenbire delice bir serüvene bu durumdan başla-
dığını farkeder; bütün bu çılgın hik6ye düs müy-
dü? Tabii, bir düs olmalıydı. Fakat o zaman ayakka-
bılarına bakar -ve onların savaşın çamuru ile kaplı
olduğunu görür. Yoksa o da düşün bir parçası mı-
dır? O an ki düs gördüğümüzü biliriz fakat yine de
kendimizi bu düş halinden kurtaramayız. Frisch so,
ruyu corapsız bırakmaktadır. "Homo Faber" roma-
nında kaderin traiik olarak kendi kızıyla evlenmeye
zorladığı modern bir Oedipus'un yazgısını izliyoruz.
Sadece Yunan trajedesinin kör kaderinin yeri'ni mo-
dern adamın teknoloiik çevresi almıştır: motörü
bozulan bir uçak, çalışmayı reddeden bir elektrikli
tras makinesi, Faber'in yıkımını hazırlayan kör ka-
derin iiğeleri bunlar. Ancak, kendisi az geiismiş ülke-
lere makineleşme tekniklerini öğretmek için görwli
bir mühendistir; ağ gibi saran bu yazgıyı da yine
keı,ıdisi orunlamaktadır ( temsil etmek )..

İnsan kaderinin, insan sorumluluklarının, insan

Mai Fİlsch'ia pil,ostı

kimliğinin ironileri.. Frisch'in yapıtlarında en 9ık yer
alanı bu üç öğeden en sonuncusudur: Don Juan veya
Geometri Aşkı'nda gerçekte kadınlardan hoşlanma-
yan (onları bu kadar sık ve böyle düşüncesizce baş-
tan çıkarmasının nedeni de budur) fakat tek ger-
çek tutkusu geometri Ve matematik olan büyük 6şık
kendisini bu kadar kadının hedefi yapan bu imge-
den kaçabilmek için kendi yıkımını öc alan heykelin
yanında hazırlar ve bunu başardığını sanır. Halk
Doh Juan'ın öldüğüne, cehen,nemin ağzı tarafından
yutulduğuna inanır. Don Juan nihayet bu tiksindirici
kimliği üzerinden atmısttr, Don Juan artlk unutula-
bilir -Bu sırada bir arkadaşı düzme imgeyi bütün ge,
lecekte olduğu gibi saklayacak olan Tirso de Moll-
na'nırı yeni oyunu Don Juan'ı'n ilk kopyesini getlrlr.
"l am not a Stillor" romanında önceki kişillğinin
ğstüne çıkan bir adam bu kisilikten kurtulmaya ça-
lışmaktadır. Yıllarca önce doğduğu yeri bırakıp ga
len k|si olduğunu kabul etmez. Ancak toplum onu
geride bıraktığı kişiliğine dönmeye zorIar. Yasama-
ların koyduğu yükümlülüklerden, evlerımeler, sı_
navlar, dereceler ve birikmiş eşyalardan kurulu bir
kişilikten kaçış yolu yoktur.

(2l- §ayfaİİa)
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iimmet çağından

montaj edehiyatına

(ı. sayfadan)

den beslenen imparatorluk yerine
Türk Ulusunu kurta rmak yolunu
seçtiler.

Tarihi olus ve ulusçuluğun ge-
tirdiği yeni toplum karakteri, üm-
metçiliği bir daha dirilemiyecek se_
kilde parçalamıs ve ezmistir. Fa-
kat yeni edebiyatın köklerinde üm_
met çağl edebiyatının kalıntıları
uzun yıllar yaşamıştır. Cumhuri-
yet çağlnln iIk edebiyatları, üç et-
keni bünyesinde birlestirmiştir I

Ummet çağı edebiyatı, halk edebi-
yatı, ulusçu ve cumhuriyetçi siyasa.
Yani bir çesit koalisyon edebiyatı.

Doğaya, İ,nsana, topluma çev-
rilmis bir edebiyat. 'Gayb 6lemi'n-
deki mutlak güzeli aramıyor ama,
doğada, insanda ve toplumda yal-
nız gıjzeli arıyor veya onu mutlaka
güzellesti riyor.

halktan kopmuş
hılkçı tlya§a

İkinci Dünya savası ertesinde,
Türkiye'nin toplumsal yapısında si-
yasası ile çelişen farklılıkların olu_
şup, büyümeye basladığını görüyo-
ruz. Halkçı bir siyasa, fakat halk-
tan kopmus ayrılmıs yeni aydınlar
kitlesl. Yljksek okullar, üniversite.
ler, yurdun en büyük kentlerinde
kurulmuş, burada okuyan gençler
her türlü rahatlığa alıstırılmıştır.
Bilimlerih soyut etkenliği ise, genç-
ler üzerinde halkçı siyasayı gelistir-
memiştir. Bu gençler, aydınlar or-
dusu, henüz yokluk ve zorluklar
ülkesl olan Anadolu'ya gitmemek
içln direnmeye başlamıs, Anadolu-
da yaşamak onun için işkence ol-
mustur_ Zorla gittiği Anadolu'da,
halkçı siyasayı yasatmıs, bir sö-
mürgede çalısır gibi, görevi,ni ka-
hır|a yapmıs, kumar, içki gibi ko-
lav bir havata kaoılmıstır. Halkın
yısayısı ile kendi alıstiğı yasayış
arasındakl uçurum, aydın kitlenin

halktan soğumasına, tiksinmesine
bir basamak olmuştu r.

Halktan kopuş, yalnız yeni yö-
neticisi kadronun yetisme değisik-
liğinde olmamıstır. Cılız, güçsüz
Anadolu halkını,n bir dramı vardır,
bir hüznü, kaderi vardır. Yoksul-
dur, yolsuzdur, bilgisizdir. Doktor-
suzdur. il6çsızdır. Kağn ısın ın önün-
de, eşeğinin üstünde, sürüsünün ar-
kasında ağır ağır devinen yoksul
halkın, sanatı ve edebiyatı da o ka-
dar ağır, ezik, yenik ve hüzü,nlü
olacaktı.

Bu halkın sanatları, halkçı si-
yasa ka.drosu tarafından hakir gö-
rüldü. lstendi ki, bu yoksul, ken-
di kaderine ve ölümüne terkedil-
mis halk, teknik çağın yarattlğl sa-
natları söylesin Ve o sanatIarl ya-
şats ln.

Teknik çağın hareketli ve çıl-
gın müziğini, halkçı siyasası,nın ön-
derleri, halka tek müzik olarak ge-

tirmek istediler. Halkın toplumsal
yapısınt değiştirmeden, insanlık ö-
zünü değistirmeye çalıstılar. Kade-
rine mahk0m olan bir halkın, ya-
santısünı kurtartp, ona bilgi, ona
araç, ona doktor, ona il6ç, ona gi-
yecek, ona yiyecek, ona barınacak
sağlamadan, onun kaderciliğiyle
alay etmiye baslanıyor. Bozkırın
ortasında, kağnısı ile ağır hastası-
nı, doktora götüren adamın, oto,
mobilde yaz tatiline qider gibi ça-
çalar söylemesini istiyorduk.

Yeni yasama biçimleri, yeni
sanatlar, aydın kitlede yasama im-
k6nı bulmus, aydın kitle ile halkın
arasını açmıs, aydın kitle ile halk
arasındaki bağIarı koparmıstır.
Halk unutulmustui, halk terkedil-
mistir, halktan iğrenilmiştir; halk
bayağıdır artık.

Aydın kltlenin ve edebiyatçı-
nın qözlerini batı kamaştırmakta-
dır. Halktan kopmus, ve hatta ül-
kücü özü, bir takım küçük zevkler-

le parçalanarak dağıtılmıştır. Halk
terkediImekla kalmamıs, aydın kir
le ve edebiyatçı çok sıkı bağlarla
batıya bağlanmıstır. Bu otus İkin-
ci Dürıya Savaşı ertelerinde birden-
bire hayata karışmış, daha etkili
bir alana ulasmıştür. İste bu ev-
rede bizim edebiyatımızın geçirdiği
değisiklik gerçekten titizlikle ü26,
rinde durmaya değecektir.
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monta j edebiyatı nın
yükselişi

ikinci Dünya Savası, batıda,
özleri daha derinlerde ve dağınık
duran bazı düsünceleri beslemis
Ve aktüeI hayata ulaştırmıstı. Mil-
yonlarca insanın ölümü, çekilen
büyük acılar, edebiyatın içi,nde giz-
li duran küçük agnostik düşüncele.
ri hızla besledi.

Modern sil5hlarla, ve saf in-
san özünün kavrıyamayacağı gad_
darlıklarla yıkılm ıs bir Avrupa'nın
üstünde doğan ve yükselen tik-
sinti, bunaltı ve hiçlik, modern ha-
yatın dehlizlerine giriyor, ve in5a.
na yeni bir umut arıyor. Bir isken-
ca olan hayatı ayakta tutabilmek
için yeni hünerler deneniyor. Sert
ve çetin bir duvar olan, kusurlarla
dolu modern dünyada bir yasama
yolu arıyanIar, baska lasmadan,
gerçeğini, kendi özü,nü yaşatacak
yeni bir giris kapısı arıyorlar.

Hiç şüphe yok ki, değisen, çe-
sitlenen, hızlanan, bunalan bu ede-
biyat, değismis, çesitIenmis, hız-
lanmıs, bunalmıs insanın edebiya-
tıydı. Onun temelinde, toplumsal
ve bireysel değismeIer vardı ve a-
sıl değişikliğin kaynağı buradaydı.
Yani edebiyat soyut olarak değiş-
miyor, önce insan değisiyor, sonra
o insana bağlı olarak edebiyat de,
ğ isiyordu.

lklncl uunya savaslndan berl,
Türk edebiyat kaderi ile batıya bağ-
lı olarak gelismistir. Kendi varlı-
ğını, toplum içersindeki kendi ger-

çeğini aramıya Ve tanımaya yanaş-
mamıs, asıl kaynağı terketmistir.
Böylece, batıda önce toplumda ve
onun parçası olan bireylerde baş-
lıyan değismeler edebiyata gecmis,
bunIar yeni düsünceler, yeni bicim-
ler halinde, Türk edebiyatına ithal
edilmistir.

İthal edlüen sey doğayı, evre,
ni, insanı ve toplumu kavrayıs ve



onu anlatıs biçimleridir. Bu düsün-
celer, bu bakış perspektifleri, bu
biçimler birer parça olarak ithal
edilmiş ve bu İthal malı düsünce-
Ierden, perspekt if le rden .dünyaya,
evrene, insana, topluma bakıIm ış,
ve ithal malı biçimlere dökülerek
katılaştırılmıştır. Tam anlamıyla
bir monta j edebiyatı doğmustur.

Monta j edebiyatının bizim
bünyemizde önemli tahripIeri oı-
muştur.

m o n t a j e de b iy a t ı
yo 9orçekçi edebiyat

Montai edebiyatı sözünü kul_
lanmış olmamız, bize bazı soruları
yöneltecektir. Biz de kabul ediyo-
ruzki, Tğrkiye'de bu evre içersinde
içten içten sezilir bir gerçekçi ede-
biyat da belirmeye başlam ışt ır.
Bazı şiirlerde ve öykülerde, gerçek-
çiliğin belirtileri yoğunlaşmakta-
dır. Amacımız, bu gerçekçi olusa
daha açık bir bilinç vermek, onu
güçlendirmek ve daha belirli, etki-
li bir duruma ulaştırmaya çalış-
maktır.

Bizim gerçekçilik an layısımız,
montaj edebiyatından çok ayrıdır.
Gerçekçi bir edebiyat, edeblyatçı-
nın çevresi, toplumu, doğası. dün-
yası ve evreni ile kendi varlığı ara-
sında bir denge, bir uyuşma, bir
çözüm yolu aramasın ın, edebiyat
ile ifadesidir. Bir doğmayı veya bir
doğruyu perspektif olarak seçmez.
O salt akıl yolu ile de doğruiarı
bulmaya çalışmaz. Akıl ve sezgile-
ri ile, duyguları ve deneyleri ile,
bütün varlığı ve bi19ileriyle, yasadı-
ğı hayatın, yaşadığı dü,nyanın ve
evrenin ortasında kendisini, kendi
varlığına aradığı yolu, çevresiyle
oIan çatısma ve uyusmalarını arı-
yarak, onları saptar; kendi varo-
lan gerçeğini edebiyatı ile bize su-
nar.

Gerçekçi edebiyatın kon usu,
gayb 6leminin n^utlak güzeli olma-
dığı gibi, bazı doğmaları, doğrula.
rı gü,nlük hayat içersinde doğru_
lamak değiIdir. Gerçekçi edebiyat
evrenin ve bütün hercümercin or-
tasında ezilmis ve bir nokta gibi
küçücük görünen insanın içersinde
büyüyen actnün, hüznün, seyincin,
umudu,ı,ı, kaybolusun ve kurtulu-
şun dinmeyen büyük dramını ay-
dınlatır. İnsanın önemini belirler.

Bu işi, y§ni insanın değerini herşey
den önce ve hepsinden çok edebi-
yat gerçekleştirir.

Bir toPlulUkta, kendi varlığı-
nı, kendi gerçeğini arıyan ve ay-
dınlatan edebiyatlar, dolayısıyla
toplumlarını da araştlrmlş Ve
tesmiş etmis olurlar. Toplumlara
yaratıcı düşüncenin, akıl ile dena,

YURT l0PiAl(uRlllllA Anrİ P 0ıü^Yıirxunl ı ü.lı

tı YOı(sfl(

sı^ılOARTuf, r GÖRt xunuul

6ır[!Ali RAtlİ{tı|s|İlot l§ttİtl|

tıl llsTüx ü|Ttlllfltl(l 0R0r[nl

sörGE nlİoH srĞuİll

İtoolRli sıTl§ lsT^sYoİunınıDı

lUıT xlzrılİı slıltıxTlü l.

rÜnrive pETRoLtERi A.o
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yin katıstığı yaratıcI düşüncenln
tohumları, çrçekci edebiyatia eki-
lir.

Bugün içinde bulunduğumuz
çetin çıkmaz ve kendimize olan
güvensizliğimizin hassas ve görün-
meyen yüzü, monta j edebiyatının
ihanetinde saklıdır dense. pek faz-
la hata işlemiş sayılmayız.

D
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MAX FRISCH

Yüzeyde anti _ semitizm ve yahudil:?; ;$Tİ
işkenceler hakkında bir oyunmus gibi görünen "An_
dorra", gerçekten bir insana başkaları tarafından
zorİa kabul ettirilmek istenen kisilik sorı.ınu ile ilgili_
dir. Oyunun genç kahramanı Andri Andorralı vatan-
daşlarının hiç birinden daha çok Yahudi kanı taşı-
madığı halde Andorra'ya sığınan bir Yahudi çocuğu
o|arak yetiştirilir. Babası onu bir denemede kullan-
maktadır: Andorralıların anti-semitizmİnı çocuk bü_
yüdükten sonra gerçekleri söyleyerek yok etmek is-
ter. oysa ki artık çok gaçtir ı oğlan hemşehrilerin-
den Yahudinin nasıl olduğunu, nasıt davranması ga.
rektiğini o kadar çok dinlemiştir ki Yahudi olma-
dığını öğrendiği. zaman kendisini Yahudi gibi du-
yar, o YAHUD|DiR, Çünkü bir Yahudi, herkesin öyle
davranmasını b€klediği için öy|e davranan kimsedir.
Ve giderek, Andri, bir kurban gibi Andorralılar ta-
rafından Yahudi karşıtı (Aleyhtarı) olan saldırgan-
ların önüne atılır. Frisch, bir insaha yapabileceği,
miz en zalimce şey onun neye benzediğini, ne gibi

bir davranışta bulu,nacağı hakkında bir önyargıya
sahip olmaktır, diyor. Ona göre bu, sevginin gerçek
yadsıması. Çünkü: "Sevgi bütün imgelerden kurta-
rır... Sevdiğimiz kişilerle hiçbir zaman bir sona
varamayız., Aşık oldukları zaman şairleri dinleyin:
sarhos olmuşlar gibi benzetmeler ararlar.. Değerini
bildiğimlzi sanıyorsak bu her kez 6şkın sonudur. An-
cak, öteki kisiyi tanıdığımız için 6şkımız yitirilmek-
te değildİr, tam tersi: çünkü sevgimiz tükenmiştir..
otekini tüketmisizdir. Tüm canlıların daima derin-
liklerine erişilmez olarak kalması gereken haklarını
ona yadsıyoruz.." Kendini diğerinin tanltlanmls im-
gesi kılmak, onu önceden hazırlanmış bir kalıba
zorlamak, işte Frisch için 5skın sonu.. Ve başka ırk-
lar, başka ihanç|ar için verilen tüm önyargılar b<iyle
hazır, ölü, zorlanan, önceden düşünülmüs aşkı ve di-
rimi ( hayatı) yadsıyan imçler...

Oyunun geçtiği yer olan Andorra'nın o adı ta-
sıyan gerçek ülke ile hiçbir ilgisi yok. Burada, öz-
gürlük geleneğine kıskanırcasına bağlı, kendini b+,

ğenmiş, dar fikirli herhangi bir ülkeyi simgelemek-
tedir. Bu Frisch'ln İsviçresinin de yerini tutuyor ola-
bilir. Belki de Frisch'in simdi İtalya'da yaşaması bir
raslantı değildir.

YAYIN DÜNYASI

(rJ. safadan)

Kısır topraklar, bücür ve kısır otlar, ot|ar arası,nda
güzel mine rnine çiçekler. Cemal'in ikinci kitabı
cömert topraklar gibi gür ve cesur olmalıydı. Tro-
pikal topraklar gibi, hasin, gür, bilinmeyen zengin,
liklerle kaynasm ıs.

O ise karar vermemis gibi. Ehlilestirmeyi sev+
rek, sesini ayarlıyarak, çelebilikle. Çevresini bu ka-
kadar hesaplıyan bir sair olmamalıydı Cemal.

Bugün içinde buIunduğumuz bunaltının, acrıın,
içinde yasadığımız büyük dünyaya karşı, çelimsiz
bedenimizi gerip direnişimizle yarattığımız umut-
suz|uk dramının veya umut alevlerinin siiri yok Gö-
çebe'de Aspirin ile dinecek acılar var. Makina ve fü_
ze çağında, ayrılık acıları var.

Bilmiyorum ki ben mi alda,nıyorum, yoksa Cğ,
mal Süreya mı h6l6 bir siir korkusu içersirıdedir.
Uvercinka yayınlandıktan sonra, bana öyle geliyor
ki hep korktu, kaybetmekten korktu, kendinden
korktu, şiir yazamıyacağından korktu. Korkunun
erdemi ihanettir. Göçebe, korkunun iha,netidir.

bitlris

Hiç mi bir sey yok kitapta? "Arka güneg" ve
"iste tam bu saatlerde" siirleri, kitabın genel dağı-
nıklığından kurtulmuş siirler. Ama Cemal Süreya
için bugün edilmesi gereken sözler, böyle çekingen
sözler olmamalıydı.

Şiirinden bir parçayı, en tutarlı bulduğum bir
parçayı aşağıya alarak yazımı bitireceğim. (Fakat

bu parçadan sonra kur,nazlıkla gizlenmiş ente|ektüel
zek6sını içten içte hissetirmek isteyen mısralarını dı-
sarda bırakarak. ) :

"Ey şiir arayıcııı ey esrik kişi - Su son diinr-
mecini de aşınca çcenin - Doğacak gün artık 9ün.
düze ilişkin değil - Bu ağartı ancak yüreklc karşı.
lanabilir - Bütün iş orda igte, ordan u5turuPlu geç-
mesini bil - Tutsaksaıi ellerin sıvışır gider zİnclr,
lerinden - Ve balyozla yutsalar mısralarına - Soy,
lu bir demir sesi yükselir _,Soylu büyük ve mavl
bir demir sesi."

TURiN YoLU
4E sa},fa, 3 lira, ÇaD Yayıntan, P. K. 10J4, Galata -

İstanbul.
ALMANYA,DA MiLLıYETçİ sosYALİzM
64 safa, 3 ıira, E1Ten Yayınlart, P. K. 73, Beyazlt -
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YağmUr Kaçağü, Attils Ilh.n
Köroğlu, llh.n E fk
Haclvatln Ksf|sl, s.ı8h Blr..l
Dağd. Ates Yakanlar, o. F. ToPrık
sultan Palamut, M.tin Eıodlu ( x)
Heyboydan (Dğnya siiİind€n
seçmeiğr) c.h YüG.|
iki Daü, c€ltl vırdrr
/{önilerimjzden, Dr. ilhan Ba{İjz 2oo
Duvar, Altilı i|hen (2. Bask|) 3oo
Horozdan Kolk6n oğlan, tı.rin Eroğlu 2@
Mlslrkilyon;ğne, ilhan Beİk 25o
Rüzgarll sU, sölahatrin B.rU 25o
Gözünü sevdiğim, oğut T.n..l 25o
Tütünler ls]nk, Turrul Uy.. ( l963
(Yeditepe odülünü Kazandl) 3oo
Kim Kime, N6zım Gğntğrkün 25o
Tijrkİyem, tuİgur uyır 3oo
Gij|gel6ri Kuljanmak, 

'ı.l,m.ı 
okr.y 25o

Kisi, congiı Bektaş (ozel Baskl) 5oo
Gencölmek, E.gin Günç. 25o

1
5
6
7
8
9

]0
ll
|3

KgİUİ

]00
]00
]00
]00
200
2oo
2oo
20o
2oo

4o0
00

400
800

800
600
4oo
500
600
500

22-
23-
24_
26-

ka.ın.a Yuvası, İlh.ı Tıru. (x)
Dost. vü.'.l o. B.n.. (x)
Grev, orh.n K.mıl (ciltli) (x)
Tepedeki Ev, umran N.ıl'
sU B.bamın isleri, c.rlot Bulorın
Kardes Payı, orhan 

'(.İn.lTopal Kosma, N.ziho ıt riç
sihamba (z€nci Hik6ve v6 siirinden
seçm€ ) su.t T.!.f
Yasamrsız, Vü.'.t o. B.n.F
BozbıJlanlk, ı{.rihc rıt fiç (2. Baskü) 4oo
P€.s6mbe YağmUrıa.l, Hazlrtavan,
s.llm s.ngil 1oo
H.llaç, L.ylı Erbll 2fi
'v'lemleket 

saıt Ayarl, s. Aıdanlr (İ) too
Dğnya Güzel olm6ll, rrt.hm.d K.m.l too
sille. Bulvarl, Aıtilı llh.n (2. Bsskl) 3oo

Öteye DoğrıJ, sutton Van€ (İ) loo
Tarih Boyunca Tiyatro, Turhan
Dilligil (x) ]OO
Annemi HatirliyorUm, John Van
Dı,,ton (x) ]oo
Bir Dünya ki, suat Tİser too
Valanseve.ler, sidnoy Kigll.y 2oo
Ko.küJ, orhan Asen. (x) loo
Deli DUmrıJl, suat Ta.er ( Destan ) 3oo
lhl.mur Ağacl, Vüs'.t o. Bemr 25o
Yarln cumartes;, Gün€r sğm.r 3oo
Modern Tiyatro Ak]mlarl,
ozd€ıİir Nurkü ] ooo
Kafkas Tebesir Dai.esi, Bertolt Br€cht 3oo

500
300
,{00
400
300

TiYATRo:
l-
2_
3_

125
300
200
2oo
200
2oo

]00
40o

1_
6-
7_
8-
9_
]o -
l] _

,,1

2
3
4

61

2

GEzi,
_ Moskova Mektupları, Lydi. Kirk (x) ]00_ Abbas Yolcu, Attil5 ilh.n 4oo_ Ha bU diyar, Fikret olyam 2oo

- Gide Gide, Fiır.t oty.m 25o_ Uy sa Bo, Fikr.t oty.m 3oo

- Bir AVUç Toplak iç;n,
lbııhİm Kuyumcu 3oo

(31. sovİafu)

,

l

t

I



Kuru,

l00

300

500

500

l000

Ku
( 32. Sayfadan )

DENEME,FlKRA:
1 - Söz Arasında, Ataç
2 - Devekuşuna Mektuplar, Haldun

Taner ( x )
BiYoGRAFi:
1 - Lvndon B. Johnson veA.B.D.

Cumhurbaskanlığı, Prof. Dr. Akdes
Nimet Kurat

BALE ı

1 - G6nlü Yüce Türk, Metin And

,ü/ıiMARLtK:
'l 

- İnsana Dönüş , FL. Wright,
Şevki Vanlı

çocuK K|TAPLAR| Iı^ASALLAR Dizlsi ı

l - Altı Kardesler, Oğuz Tansel
2 - Cimri ile cömert, ilhan Dumanoğlu
3 - Talih Kusu, Tezel Amca

4 - Kahkaha sUltan, Mümtaz Zcki Taşkın 'l00

5 - Öksüzoğlan, İlhan Dumanoğlu l00
6 - Nalıncı-Padİsah, İ|han Dumanoğlu 'l00

7 _ Altın Top, İlhan Dumanoğlu l00

çocuK KiTAPLARI BiLGi - ıixAve oizlsi ,

1- Küçük İspanyol Kızı Maria
2 - Arap Abdü| Kardeş
3 - Çing Lıng ile Ting Ling
4 - Meksikalı Kardesler

sHD. KoLLExslYor,lLARt I

Cilt ı 2,3,4,5 Ciltleri altısar lira.6. Cilt
yedibuçuk lira.7 - 8 bir arada on lira,

-DosT- xoLLEKsiYoııılRl,
Cilt: '| - 2, g - 4,5 - 6 Ciltleri t8 er lira,

7. Cili 12 lira. Yeni dizi.
1 - 2,3 - 4 Ciltleri birarada 25 er lira,

(x) lşaretliler tükenmistir.

minnetoğlu
kitahevi

l00,l00

l00

özcan yalım
yalım kitapevi

ııOsI ııEncısı
ve yaylnları'nın

genel dağıtıcıları

ı

Her 100 kilometrede

l0 kilometre
daha fazIa yol

ANcAK,
akaryakıtlarınızı
PETROL ıIFısı
istasyonlanndan
temin etmekle

mümkündür.

lttıtlıt

pıIı01,0ti§i

(dost:37)

3l

125
125
125
125


